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RESUMEN: Los templos andinos de Arica y Parinacota conservan una interesante y des-
conocida coleccion de plateria de los siglos XVII y XIX, donada por fiscales y cofrades, quienes
tuvieron a cargo la conservacion y ornamentacion de los templos, responsabilidad legada por los
escasos doctrineros de la zona. Su andlisis nos permite afirmar la condicién de pivote de Arica,
antiguo puerto de la plata, en la transferencia e intercambios artisticos entre talleres y artifices, en
el eje Cuzco-Arequipa-Potosi-Arica.
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ABSTRACT: The Andean temples of Arica and Parinacota, retains a collection of interes-
ting and unknown silver objects, of 17™and 19" centuries, donated by fiscales and brotherhoods,
who were in charge of the conservation of the temples, responsability gived by the insufficient
parishes of the area. Their analysis allows us, to confirm the pivot condition of Arica, old port of
silver, in the transfer and artistic exchanges, between workshops and artisans, in Cuzco-Are-
quipa Arica-Potosi, axis.
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INTRODUCCION

El presente articulo es parte de una investigacién mds amplia sobre 50 piezas de plateria selec-
cionadas entre un conjunto de mds de 200 objetos de plata que albergan las iglesias patrimoniales de
los valles, precordillera y altiplano del obispado de Arica, en laregion de Arica y Parinacota en Chile.
Este se basa en inventarios que comenzamos a realizar desde el afio 2000, por encargo del obispo de
Arica y de la Comision nacional para los bienes culturales de la Iglesia, gracias al financiamiento de
Fundacién Andes y de privados. El andlisis y catalogacién de estos objetos se ha ido profundizando
en el tiempo, funcionales a las restauraciones del conjunto patrimonial de iglesias andinas de Arica 'y
Parinacota que se ejecutan desde el afio 2003'.

1 Este articulo se basa en la investigacion de tesis de magister en Historia del Arte, Universidad de Sevilla, “Arte y devo-
cién en la ruta de la plata, plateria de las iglesias andinas de Arica y Parinacota”.

Para plan de restauracién ver: FUNDACION ALTIPLANO, “Plan de restauracién y puesta en valor del conjunto patrimo-
nial de iglesias andinas de Arica y Parinacota”, Informe Final, Archivo Fundacién Altiplano, Subdere, Arica, 2010.
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La disposiciones publicadas por la Pontificia Comisién para los Bienes Culturales de la Iglesia
en la década de 1980, han incentivado a los arzobispados y obispados del mundo a realizar inventa-
rios de los bienes culturales en templos y conventos, para poner en valor y conservar el patrimonio
eclesidstico, y a la vez formar museos con un fin evangelizador. En este contexto, desde el afo 2001,
el monje benedictino Gabriel Guarda, arquitecto e historiador, quien preside la Comision para los
Bienes Culturales de la Iglesia en Chile, dio un impulso a este tipo de registro en cada obispado
chileno. A pesar de esto, y fruto de una realidad comin en Latinoamérica, la falta de recursos, de
capacitacion de los parrocos en patrimonio, el celo de los custodios de los templos, entre otros, ha
provocado que valiosos objetos hayan desaparecido por robo, hurto o estado critico de conservacién
y muchos otros estén ain guardados en espera de ser conservados y puestos en valor.

Desde los comienzos de la evangelizacion espafiola en América, han sido doctrineros, fabrique-
ros, mayordomos y encargados de los templos quienes han hecho inventarios para pasar revista de la
imagineria, ornamentos, vasos sagrados, plateria y pintura, con ocasién de la alternancia de cargos.
Estos inventarios, fuentes primarias, son valiosos a la hora de fechar o intentar consignar el lugar de
origen de los objetos; sin embargo, carecen de descripciones detalladas, estado de conservacion o
autorfa. Esto ha incidido en que los trabajos para la puesta en valor, descripcion y adjudicacion de
fecha de los objetos, sea un trabajo mds bien de comparacion de estilos y tipologias, con las piezas
provenientes de los centros de produccién artistica, que para esta zona, son Lima, Arequipa, La Paz
0 Potosi, cuyos bienes culturales han sido sujeto de mayor estudio y publicacion, por parte de estu-
diosos en el tema.

Arica, tuvo un rico pasado histérico como puerto oficial de entrada del azogue y salida de la
plata de Potosi por disposicion del virrey Toledo en 1574, pero poco conserva hoy en dia de este
legado colonial, debido, entre otros, a la sucesién de sismos, en particular a los devastadores terre-
motos de los afios 1868 y 1877. En la ciudad-puerto ya no queda legado material de esta riqueza,
s0lo la encontramos en los muros ruinosos del antiguo hospital de San Juan de Dios (s. XVIII) y en
el “Cristo de la Paciencia” escultura del siglo XVII, de notable exquisitez artistica, que se encuentra
en el presbiterio de la catedral de Arica.

Sin embargo en la zona andina, Arica retine un conjunto patrimonial de arte sacro que ha perma-
necido, no sin intervenciones, en pie. Con influencias artisticas-estéticas de la gran extension de te-
rritorio de la region sur andina, que abarca el eje de Cusco-Arequipa—Potosi, son templos levantados
desde en los siglos XVI 'y XVII, reconstruidos entre los siglos X VIII y XIX, que albergan testimonios
materiales de la Ruta de la Plata de Potosi y de la produccion artistica de los grandes centros urbanos
de la sierra y altiplano sur peruano y boliviano.

Pertenece a la esfera geografica a la cual se refiere Statsny:

Arequipa, la vasta region del altiplano v el Cusco conformaron un triangulo de complejas
interacciones que asumio desde finales del siglo XVII un poderoso tono creativo. El llamado arte
mestizo de la sierra sur encontro en esa region un caldo de cultivo. Mds culto en algunos lugares
como el Cusco, mds efervescente y planiforme en otras, produjo los ejemplos mds llamativos del
barroco americano®.

A través del andlisis histérico, tipolégico, ornamental y devocional del conjunto de 50 objetos
de plata inéditos, pertenecientes a los templos del conjunto patrimonial de iglesias andinas de Arica 'y
Parinacota, ubicados en la ruta hacia el puerto de Arica, puerta de entrada hacia el altiplano peruano
y boliviano, queremos demostrar la importancia de esta ruta comercial y la funcién gravitante del

2 F STASTNY MOSBERG, “Plateria colonial un trueque divino” en Plata y plateros del Peri, Patronato de la plata del
Pert, 2% edicién, Lima, 2008, p. 163.
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puerto de Arica, en la conformacion del tridngulo de transferencia artistica: Cusco-Arequipa-Potosi.
Lo ejemplificaremos con algunas de las piezas mds relevantes, del conjunto de 50 investigadas, con-
servadas en los templos andinos de Arica y Parinacota, en el 4mbito de los centros de grandes mani-
festaciones artistico-religiosas del drea sur andina en el antiguo virreinato peruano.

LA RUTA DE LA PLATA

Los pequefios poblados andinos del norte de Chile funcionaron en su mayoria como puntos de
aprovisionamiento en las rutas comerciales por las que circularon las antiguas caravanas de llameros,
intercambiando productos, en tiempos prehispdnicos y coloniales.

Entre los siglos XVI y XVII la plata de Potosi constituyé uno de los ingresos principales del
Imperio espafiol y de la toda la economia europea. El transporte de este tesoro hizo desfilar cientos
de miles de llamos y mulares cargados de mineral por los caminos troperos hacia el puerto de Arica,
puerto oficial de embarque del azogue hacia Potosi, elegido por el Virrey Toledo en 1574. Para este
fin se construyeron en 1608 almacenes reales en Arica.’
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Figura 1. Mapa que sefiala la ruta del azogue v de la plata de Potost.
Archivo Fundacion Altiplano, 2014.

La ubicacion favorable de Arica, como puerto mds cercano al alto Perd, con recursos naturales,
agua, alimento y forraje para los trajinantes, provocé que se transformara en el centro de entrada y
salida del comercio de los minerales en las tierras altas. Gracias a esta circunstancia en 1560 Felipe
II le concedié a Arica el titulo de ciudad, en 1565 nombr6 el primer corregidor de la ciudad, en 1577
se establecié un hospital y en 1587 se crearon las cajas reales, la tesorerfa fiscal. Los oficiales reales
escribfan al virrey en estos términos:

3 R.MORENOY M. PEREIRA, Arica y Parinacota, La Iglesia en la ruta de la plata, Altazor, Viiia, 2011, p. 32.
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a esta caja viene a parar v se despacha de ella toda la plata de las de Potosi, Oruro, La Paz v
demds partes e arriba, v aqui se reciben vy despachan todos los azogues que, por cuenta de Su
Majestad, vienen de los reinos de Castilla y Huancavelica, estando a nuestro cargo el trajin de
ellos..se vive entre marineros, venteros y arrieros®.

En el siglo XVII los funcionaros de la caja real daban cuenta de que las entradas que se perci-
bian eran reducidas seguramente por la elusién fiscal o tributaria de la plata:

La caja de Arica es muy corto el fruto que produce, reduciéndose solo a cortas cantidades
que producen de la cruzada, media anata y papel sellado, siendo esto de lo que se compone; reci-
bese en esta caja el tesoro que baja de Potost, La Paz, Oruro y Carangas, vy lo entregan los oficia-
les reales, con cuenta v razon al Maestre de Plata que va por el tesoro, que ordinariamente suele
ser el que lleva los reales azogues por el ahorro de los fletes de su conduccion, siendo en navios de
Su Majestad, sin embargo, lo que queda paga los salarios y otras cargas®.

El azogue era indispensable para beneficiar la plata y su venta estaba reservada para la Corona.
En un principio se importaba desde Espafia, pero con el descubrimiento de la mina de Huancavelica,
en 1564, se producia en gran parte en Perd. La ruta del azogue iba desde Huancavelica—Cusco- drea
Oruro-Potosi, largo camino terrestre que conllevaba muchos problemas para el acarreo del mercurio.
El virrey Francisco Toledo consciente de esta situacién, cambié este trayecto por uno combinado
terrestre-maritimo, mds seguro, que iba desde Huancavelica hasta Chincha y desde ahi la Real Ar-
mada lo trasladaba hasta el puerto de Arica para continuar por tierra hasta Potosi®. Llegaban a la vez
cuantiosos abastecimientos desde el norte de Argentina y la zona central de Chile: mulas, trigo, carne
seca, fréjoles, lentejas, garbanzos, vino, cueros curtidos, etc.”

El transporte hacia y desde la villa imperial de Potosi, se hacia con preferencia en invierno,
ya que las lluvias altipldnicas, entre los meses de diciembre y marzo, dificultaban el buen andar de
las tropas de mulares. Las rutas empleadas estaban determinadas por los bofedales en el altiplano,
aguada en el desierto y alfalfares de valles y precordillera. La ruta frecuente desde Potosi, entrando
al altiplano chileno por Tambo Quemado (paso fronterizo actual de Bolivia), era Parinacota-Putre-
Belén-Livilcar-Azapa-Arica, o bien Parinacota-Socoroma-Lluta- Arica. La ruta preferida en mulares
por la abundancia de alfalfa era Lluta; el valle de Azapa en cambio era un camino corto pero viable
para pequefas recuas.®

Por seguridad, las cajas reales fueron trasladadas en 1717 hacia la vecina ciudad de Tacna, don-
de se encontrarfan protegidas de los ataques de corsarios. Desde entonces la ruta més frecuente fue
por el volcdn Tacora hacia Tacna y luego hacia el puerto de Arica.’

4 C.KELLER, El departmento de Arica, Censo econémico, Santiago, 1946, pp. 46-51 en Moreno,R. y Pereira, M. Arica
y Parinacota.., op.cit. p. 37.

5 A. CERDAN DE LANDA, Memorias de los virreyes que han gobernado el Peri, Tomo I, Libreria central de Felipe
Bailly, editor, Lima, 1859, p. 365. En Moreno y Pereira, Ibidem., p. 38.

6 R. SERRERA, Trdfico terrestre y red vial en las indias espafiolas, 3* edicién, Lunwerg Editores S.A, Madrid, 1999,
pp. 157-158.

7 R.MORENOY M. PEREIRA, op. cit., p. 38.

8 C.LOPEZ, “Unaruta de la plata: Potosi-Arica.Introduccién histérica, trazado y forma de recorrido en los siglos XVI 'y
XVII”, Manuscrito inédito, La Paz, 2011.

9 R.MORENO y M. PEREIRA, op.cit. p. 40.
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Figura 2. Archivo de Indias. Carta Geogrdfica que contiene los seis partidos
qgue comprende la provincia de Potosi, 1787. MP-Buenos Aires, 160.

En el mapa (Figura 2) se ve trazado el “camino para ¢l puerto de Arica”, entraba por el cordon
de los Andes, por el volcdn Tacora hacia Arica, cuando las cajas reales ya estaban instaladas en Tac-
na. Eslc antiguo camino hacia cl pucrto ariquefio sc utilizo con frecucencia, hasta la década de 1980,
por los “marchantes”™ o llameros, que bajaban desde el altiplano boliviano a realizar trueque en la
precordillera y valles bajos de Tacna y Arica.

“El antiguo camino de Potosi a Tacna por el paso de Chacara; el de Casiri, que pasa por Caque-
na, el de Huacollo o Lacajti a Caquena por Chungard; el de Tambo Quemado por Chungard a Caque-
na, Socoroma y Arica. En esta zona hay otros caminos cxtraviados que van a Caquena.”

Hasta el ailo 1784 Arica constituy6 un corregimiento y, fruto de las disposiciones de los Borbo-
nes, en 1784, se crea la intendencia de Arequipa, dentro de la cual Arica formaba un partido. Pocos
afios después el intendente Alvarez Jiménez realizd una visita a Arica, describiendo el partido y sus
doctrinas."

Arica perdi¢ su condicidn de puerto principal del alto Perd a luego de la creacion del virreinato
de Buenos Aires en 1776 y de la salida de la plata por la capital del nuevo virreinato hacia el Atldnti-

10 G. PAUWELS, “Carangas en el afio 19107, en Cajias de la Vega, Magdalena entre otros, Ensayos Histéricos sobre
Oruro, Publicaciones Sierpe, Bolivia 2006, p. 385.
11 AGI, MP- Perii v Chile, 124 “Intendencia de Arequipa, Partidos que la conforman, 17917,
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€0, a lo que se sumo la independencia peruana. Bolivia, recién independizada concentré su comercio
por el puerto de la provincia de Atacama, Cobija, antiguamente llamado Lamar.!?

EL ARTE RELIGIOSO EN EL AREA SUR ANDINA

La importancia econémica y politica de estas rutas comerciales impuso un eficiente sistema
de evangelizacién en base a doctrinas, misiones en reducciones y misiones volantes o circulantes',
confiadas a las grandes 6rdenes misioneras del los primeros siglos de la colonia, como también a
doctrineros del clero secular, este dltimo, caso de las iglesias andinas de Arica.

Los pequefios poblados, la mayor parte de
origen prehispdnico, eran producto del ordena-
miento en reducciones indigenas realizadas por
el virrey Toledo en el siglo XVI, que acogie-
ron capillas y se organizaron religiosamente en
torno a los centros administrativos del drea sur
andina, como Lima, Cuzco, Arequipa y Potos,
que serdn también importantes centros de pro-
duccion artistica, contando con el concurso de
artistas europeos. Lima, por ejemplo, tuvo el pri-
vilegio de encargar y recibir obras de arte sacro
de gran calidad, realizadas por renombrados ar-
tistas espafioles tales como Martinez Montafiés,
Juan Martinez de Arrona y Pedro de Noguera;
inclusive estos dos ultimos se radicaron en Lima,
debido a la oportunidad de trabajo y de realizar
obras de importancia',

No se ha investigado de manera sistemadtica
sobre el encargo de arte sacro desde Arica, sien-
do un puerto principal para el virreinato, debido
a la escasez de fuentes locales, las que se hallan
repartidas entre Santiago, Arequipa, Lima, Su-
cre, a lo que se suma a la poca valoraciéon que ha
tenido el arte religioso en esta region. Rafael Ra-
mos ha colaborado con interesantes datos sobre
el encargo de un relieve para el Altar de San José
en la antigua basilica o matriz de Arica'®. Tene-
mos conocimiento de que las cofradias ariquefas

contrataron obras de buena calidad artistica. Es Figura 3. Crucificado de madera policromada,
el caso de los envios de obras del escultor Alonso 5. XVIIL Catedral d? Arica, tinico legado de la
de Mesa hacia el puerto de Arica. Juan Bautista antigua basilica de Farfallares.

12 R.MORENO y M. PEREIRA, op.cit. p. 41.

13 Ibidem., pp. 14,15.

14 Ibid.

15 R.RAMOS SOSA, “El escultor Luis de Espindola y su trayectoria entre Bolivia y Perd” en Barroco y fuentes de la
diversidad cultural, Artes graficas Sagitario, La Paz, 2006, pp 63-66.
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Picén contraté en 1603 un Cristo yacente articulado, destinado a la cofradia de La Soledad; y Fran-
cisco Herndndez le encargd una imagen de Santa Catalilna martir y unas andas procesionales. En
1618 Mesa envié otras dos esculturas, la Virgen del Rosario con el Nifio y una Santa Elena.'®

La “Basilica de Farfallares™ (Figura 4), antigua iglesia matriz de Arica, fue mandada a construir
por Baltazar Farfallares en el siglo XVII. Heredero de la fortuna del mineral de Huantajaya, ubicada
al interior de Iquique, en agradecimiento al Sefior por haber salvado un barco de su flota, prometié
construir una gran iglesia en el primer puerto que ésta recalara. La basilica contd con ocho altares
todos de madera labrados, con sus retablos dorados.

2

i)

Figura 4. Antigua basilica de Arica, foto del funeral del presidente del Perii Ramon Castilla, 1866, Archivo
Vicente Danigno, Universidad de Tarapacd.

El terremoto de 1868 le valié a la basilica (Figura 4) su completa demolicién, siendo reempla-
zada por una de iglesia de fierro de los talleres de Eiffel, actual catedral de Arica.

La calidad e influencia de los centros virreinales de arte sacro es un hecho bien estudiado y
patente en las grandes obras conservadas en las capitales coloniales, tales como Ciudad de México,
Quito, Lima, Cuzco, La Paz y Potosi. Sin embargo, es también reconocible en los ramales periféricos
del circuito de arte sacro del sur andino, que aunque presenta casos evidentemente mas risticos y
limitados en sus recursos formales y materiales, constituye un tesoro patrimonial valioso y que debe
ser estudiado con rigor.

16 R. RAMOS, La proyeccion delos talleres limefios de escultura y retablo en el reino de Chile (1603-1668) en Arte y
crisis en Iberoamérica, sgundus jornadas de Historia del Arte, Ril Liditores, Santiago., Chile, 2004, p. 46.
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EL CONJUNTO PATRIMONIAL DE IGLESIAS DE ARICA'Y PARINACOTA

La actual region de Arica y Parinacota tiene cerca de ochenta templos, entre los cuales existe un
conjunto con unidad de estilo que tiene su origen en un sustrato histérico y cultural definido. El hecho
histérico mds relevante en el origen de este conjunto patrimonial, es el referido funcionamiento de la
Ruta de la Plata de Potosi.

Las sedes de las doctrinas erigidas entre fines del s. XVI y los siglos XVII y X VIII: Azapa, Po-
conchile, Codpa y Belén, se levantaron segin los modelos de los ciudades principales y son patrones
que irradian estilo a las capillas de los pequefios poblados andinos, generdndose un dmbito cultural
y artistico comun.

En el s. XIX la mision de sacerdotes doctrineros en los poblados andinos se organizé en parro-
quias. La construccién y reconstruccion de capillas quedé en manos de los curas parrocos que dele-
garon en las comunidades andinas, ya que escasamente lograban atender la gran cantidad de templos
en pueblos alejados y con varios kilémetros de distancia, ellas mantuvieron con celo las instituciones
y ritos coloniales en torno al templo, que se constituyeron y se constituyen en un eje principal de su
vida comunitaria.

La fiesta patronal adquirié una importancia fundamental, acogiendo los ritos de la religiosidad
andina ancestral en la denominada “costumbre”, que se celebra en el atrio del templo. Los cargos de
mayordomo y fabriquero, derivaron de las antiguas cofradias, con autoridad comunitaria y preocu-
pdndose durante todo el afio de que el templo, asi como cada altar de santo y cada objeto de arte sacro
se mantenga y conserven dignos para la celebracién del patrono'’.

Los templos y sus bienes culturales conservan el sello de los patrones formales de los siglos
XVIy XVIL En ellos quedaron asimismo huellas de la evangelizacion de seculares y de religiosos
mercedarios, jesuitas y franciscanos, y principalmente de estos dltimos en la precordillera, que salian
desde su convento en la Chimba de Arica (al lado norte del rio San José) a misionar hacia la sierra o
Altos de Arica, en apoyo de los doctrineros del clero secular.

Asi lo atestiguan objetos para la liturgia tal como el portapaz de Socoroma (s. XVIII) con el
emblema de la orden franciscana, o pinturas al 6leo, como el retrato de San Pedro de Alcdntara en la
iglesia de Pachama, entre otros. A su vez, los elementos y simbolos ornamentales europeos conviven
con los simbolos autéctonos, tal como la vizcacha (tipo de conejo andino), en las columnas salomo-
nicas de la portada de Livilcar o los frutos locales de sus pinturas murales. Estos elementos se incor-
poran durante el siglo XVIII en esta zona, cuando las comunidades hacen suyo este arte religioso y
ya se le puede llamar con propiedad arte religioso andino's.

LLa gran variedad de retablos, imagineria y orfebreria dan cuenta de lo fecundo de los talleres del
sur peruano, que dentro del eje Arequipa-Tacna —Arica o bien Cochabamaba y L.a Paz— Potosi
— Altiplano boliviano y chileno— Arica, surtian las capillas de objetos de arte religioso para uso
litirgico, devocional u ornamental. Nos indica el registro del libro de fabrica de la iglesia de Soco-
roma, en el afio 1782, un listado de las compras del cura:

un hisopo de plata que mando hacer a Arequipa, cortinas v sillas de Cochabamaba. En 1787, la
comunidad mando hacer el coro de madera, en 1789, costeo el dorado del retablo perteneciente

17 M. PEREIRA, “Tradicion del retablo en los templos andinos del norte de Chile” en Catdlogo exposicion Chile Mesti-
zo, Centro cultural de La Moneda, Santiago, 2009, p. 49.
18  Ibid.
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al Altar Mavor vy la confeccion de unas puertas grandes de alerce o0 madera de Chile (alerce que
venia de lastre desde Ancud, isla de Chiloé)”"°.

En varios templos atin se conservan colecciones importantes de plateria, como gradillas de altar
mayor, custodias, cdlices y patenas, copones, ldmparas, navetas, acetres, candeleros, candelabros.
También atributos de plata de santos, tales como medias lunas, estribos, frenos, riendas, espadas,
escudos, diademas, coronas, cabos de estandarte, cruces de procesion, faroles y canutos, entre otros.
La mayoria de un estilo barroco-andino e incluso manierista, como veremos mds adelante.

La ubicacién de los templos en los pueblos de los valles, precordillera y altiplano, lejos de los
centros administrativos, contribuyé a mantener su mobiliario y ornamentacién en el mismo estilo
colonial que dio origen a sus patrones. Las comunidades, conservadoras de sus tradiciones y costum-
bres siguieron encargado objetos segtin el estilo al que estaban acostumbrados.

Los documentos guardados en el archivo arzobispal de Arequipa, de dénde dependi¢ el partido
de Arica desde 1615, conservan algunos inventarios y descripciones de la doctrina de Codpa y Belén,
desde 1650. Ellos nos dan cuenta de la existencia de un surtido y suntuoso corpus de platerfa, que
era donado por los fieles, cofradias y el sufragio de sus mayordomos, por doctrineros, parrocos y
obispos.

Es dificil determinar la existencia de plateros radicados en Arica o en los pueblos del interior en
los siglos XVI, XVII o XVIIIL Las fuentes documentales indican que para esas fechas los encargos
se realizaban en Arequipa, Alto Perd o Moquegua. Es s6lo a partir de mediados del siglo XIX cuan-
do encontramos noticias directas de plateros que trabajan en el drea, gracias a la publicacioén de un
censo existente en el Archivo Nacional de Tacna, del afio 1866, y a los datos contenidos en el libro
parroquial de la iglesia matriz de Arica. En 1810 el parroco de la iglesia matriz de Arica detalla en las
cuentas del afio los trabajos que hubo que hacer para reparar objetos de plata:

Por 4 marcos que le pagué al platero por componer v limpiar el tarro de plata del comulga-
torio. Porque se gasto en componer el atril y clavos del retablo que se caveron. Por 14 reales que
se gasto en componer la cruz alta (...)*.

Mis tarde, segun el censo de 1866, nos encontramos con tres plateros activos radicados en Arica
y otro en Socoroma:
- Originario de Tacna, Angel Rueda, con 37 afios, lleva 4 afios trabajando en Arica.

- José M. Pérez, de Cochabamba, de 50 afos, lleva 3 meses en el pueblo?!.
- Manuela Corbacho, de 35 afios, platera, oriunda de Arica?.

En Socoroma, hay en 1866 un platero llamado Manuel Verdstegui, oriundo de Bolivia, de 35
afios de edad, con 10 afios viviendo en el pueblo®.

La situacién antes descrita, nos muestra la condicion de plateros-artistas itinerantes, que se da
en tiempos en que las cofradias-gremio ya estaban en decadencia, al igual que las exigencias o con-
trol para el marcaje e impuestos sobre la produccién de obras de plata.

19  Archivo Arzobispal de Arequipa (AAA), Legajo Arica-Belén 1694 —1856, f. s/n. “Cuentas Socoroma” 1782.

20 Ibid.

21 Ambos aparecen mencionado en el censo de la ciudad de Arica en el afio 1866 publicado por L. GALDAMES Yy otros,
Aricay sus valles. Estudio del censo de 1866, Ediciones Universidad de Tarapacd, Arica, 2008, p. 169.

22 Ibidem., p. 206.

23 Ruz, R., y otros, Poblacién Andina de las provincias de Arica y Tarapacd, El censo inédito de 1866. Ediciones Uni-
versidad de Tarapacd, Arica, 2008, p. 93.
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EL CONJUNTO DE PLATERIA CATALOGADO

A pesar de que Arica conté con Caja Real, ninguna pieza catalogada cuenta con marcaje, situa-
cién generalizada en el virreinato peruano. Esto lleva a que el estudio de la plateria se deba realizar,
como lo indica Cristina Esteras, aplicando criterios de andlisis en las propias obras, segiin razona-
mientos estilisticos y comparativos, para encontrar patrones de origen,

Entre las piezas de mayor valor, estdn las que provienen de los talleres arequipefios. Arequi-
pa fue reconocidamente un centro de produccién de nivel. Un sintoma de ello es que de Lima se

encargaban algunas obras a plateros arequipefios, prefiriéndo-
los incluso a ofertas llegadas desde Madrid®. Uno de los rasgos
distintivos de los talleres arequipefios fue el dngel atlante con
brazos extendidos bajo el sol actuando como soporte, parecido
a los ejemplos de México, Potosi y Cuzco®. Se combinaba con
una base que podia tener decoracién calada y ocasionalmente
patas de garra con esfera. En tanto los soles combinaban disefios
calados de dngeles, follaje y tallos en torno al viril.

Tenemos en la regién de Arica, de relevancia, las custodias
de Codpa (Inventario, n°® 27, sol calado con dngeles), Belén (In-
ventario n° 30, dngel atlante y sol calado) y Putre (Inventario n°
29, dngel atlante).

La custodia de Belén (Figura 5), aparece mencionada en
el inventario del templo en 1850: Primeramente...,, Una Custo-
dia y su pedestal de regular tamario, de plata, dorados, con oro,
[ilegible] de oro, con sus lunas correspondientes.”” Coincide en
tipologia y morfologia con la custodia publicada por Cristina Es-
teras en su catdlogo de platerfa arequipefia, cuya autoria adjudica
al platero Marcos del Carpio®. Por la época de la creacién de la
doctrina de Belén (1777), nos atrevemos a adjudicarla al mismo
platero, quien figura trabajando en Arequipa para la catedral y ca-
sas conventuales, junto a Pedro A. Contreras, Januario Valdivia,
Gregorio Garzon, que fue examinador del gremio, y el reconocido
Luis Linares que participé activamente en el gremio®,

Pertenecientes a la iglesia de Santiago de Belén, la tiara
y bandeja con vinajeras (Figuras 6 y 7), junto al candelabro de
la iglesia de Tigndmar (Figura 8), incorporan elementos rena-
centistas como putti, atlantes, follaje, incluso algunos grutescos,
tipo dragones que expelen fuego de las fauces y sus cuerpos se
vegetalizan (Candelabro Tigndmar). No tienen documentacion
asociada, pero creemos que son ejemplos tardios de la transicién
del Renacimiento al Barroco, pudiendo pertenecer a los talleres

8 0 0N

Figura 5. Detalle custodia de

Belén, Arica, Taller Arequipa,
S. XVIil.

24 C.ESTERAS, Plateria del Perii virreinal 1535-1825, BBVA-Banco Continental, Madrid, 1997. pp. 46- 47.

25 Ibid.
26 Ibidem., p. 194.

27 AAA, Inventario de Belén 1850, en: Legajo Arica-Belén 1667-1856, fojas s/ntimero.
28 C.ESTERAS, Arequipay el arte de la plateria, siglos XVI-XX. Ediciones Tuero, Madrid, 1993, p. 143.

29 F STASTNY MOSBERG, op. cit. pp. 242-243.
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Figura 7. Vinajeras y bandeja de plata repujada,
s. xviil, iglesia de Belén.

«

Figura 8. Candelabro “centillero”, s. xviii,
Ticnamar: Atribuimos a Marcos del Carpio.

Figura 9. Custodia de Codpa. Sol calado, s. xvii. Figura 10. Custodiu de Codpa. Buse,
(Inventario n°6). con hojas esmalatadas en verde

arequipefios de plateria en fechas en torno a los afios 1680-1700, aunque a la vez nos muestras un
agran influencia del Altiplano.

De las piezas de transicion manierista-barroco mas relevantes entre los objetos estudiados estd
la custodia de Codpa (Figs. 9 y 10), que sobrevivid a la independencia peruana y la guerra del paci-
fico, gracias a que fue escondida por familias del pueblo.
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Destaca el detalle ornamental de su Sol rematado con dngeles alados con plumas de coronacion
y los esmaltes de las hojas alargadas de la base. La datamos hacia la década de 1660, época de la
creacion de la doctrina, y con procedencia de los talleres arequipefios.

Destaca también una corona del mismo templo (figura 11), que presenta remates con pindculos,
elementos decorativos que se generalizan tras la construccion del Escorial, procedentes de la trata-
distica italiana de arquitectura.

En el virreinato peruano la llegada del Rococ6 se da con el virrey Amat y Juniet (1704-1790),
en el Ultimo cuarto de siglo, quien trajo consigo el ornamento de la rocalla.

! ' &:..-‘
Figura 11. Corona imperial, s. xvii, Figura 13. Corona barroca-rococé (con aires de rocalla),
iglesia de Codpa. (Inventario n° 18). Tigndmar, fines s. xviil.(Inventario n° 20).

En los talleres del virreinato (Cuzco, Arequipa y Alto Pertl) no se produce una ruptura entre el
Barroco y el Rococd, sino que se incorpora la rocalla al estilo Barroco; es mds, en Arequipa se intro-
dujo la rocalla de manera timida (figura 13).

Para Cristina Esteras, con el triunfo del neoclasicismo la plateria americana pierde esponta-
neidad, originalidad y la fantasia que la habia caracterizado durante el barroco, volviéndose un arte
aferrado a las propuestas europeas, cuando justamente debiera haberse liberado tras alcanzar la inde-
pendencia de las ataduras estéticas con el Viejo Mundo.

A partir de 1810 la produccién de plateria entré en un periodo de recesion, lo que provoca un
declive en la misma, que contribuye a la desaparicion del gremio ante los procesos de industrializa-
¢ién’?. De esta época hemos encontrado un incensario que adjudicamos a Luis Linares (figura 14),
miembro activo del gremio y de la cofradia de plateros de fines del siglo X VIII, uno de los precurso-
res de la introduccion del estilo neocldsico en Arequipa, que sigue activo en las primeras década del
siglo XIX, cuyos incensarios han sido publicados igualmente en el catdlogo de Esteras®.

30 C.ESTERAS, “ La plateria hispanoamericana, arte y tradicién cultural” en Gutiérrez, Ramoén, editor, Historia del arte
Iberoamericano, Lunwerg editores, 2000, p. 140.
31 C.ESTERAS, Arequipay el arte..., op. cit., p. 149.
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Figura 14. Incensario Putre, Luis Linares platero arequipeno, 1805,
(Inventario n° 38).

Figura 15. Cdliz, 1858. Donado a la iglesia de Guallatire por el
arzobispo de Arequipa,
Sebastidan Goveneche. (Inventario n°5).

Figura 16. Atril, Putre, flores
bulbosas y volutas vegetales, estilo
barroco andino retardatario de
comienzos del s. xix. (Inventario
n°l)

Figura 17. Diadema, Parinacota,
1846. Trabajada en Umala, pueblo
del departamento de La Paz.
(Inventario,n°35)

La region del altiplano peruano y boliviano crearon una unidad estilistica y politica durante
gran parte del virreinato. Ambos tuvieron estrecha relacién con los centros productores de Cuzco y
Arequipa®. El altiplano tuvo grandes construcciones desde épocas tempranas de la colonia, por el

32 Ibidem., p. 243.
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destino que tuvieron las primeras congregaciones religiosas, tal como los jesuitas en Juli (altiplano
peruano) y los agustinos en Curahuara y Paria (altiplano boliviano), siendo lugares de grandes edifi-
caciones con propuestas formales y decorativas, desde fines del siglo XVI.

Los investigadores Mesa y Gisbert sefialan que en La Paz existié un importante gremio de pla-
teros, ademds de los artifices que trabajaban en los pueblos de la orilla del lago Titicaca, alhajando
los altares y retablos de los templos™®.

COMENTARIOS FINALES

Las piezas de plata labrada del virreinato peruano, realizadas entre los siglos X VII al XIX, son
dificiles de datar, al no existir practicamente marcaje de piezas ni documentos que nos permitan obtener
informacion clara y precisa de cada objeto, salvo aquello que por inventario hemos logrado identificar.

La consulta de documentos, la lectura de fuentes histéricas y el andlisis de iconografias, tipo-
logias y ornamentacion, son las herramientas que nos permiten adjudicar origen, data y valorar los
objetos. Luego de muchas comparaciones con las piezas de museos, catdlogos u otras publicaciones,
se va adquiriendo la experiencia de poder identificar, adjudicar o aventurar escuelas o talleres de tal
0 cual objeto, siempre con un margen de error, ya que incluso en las piezas publicadas o exhibidas se
ve incertidumbre en la datacion y talleres de origen.

La movilidad de plateros en la época colonial y republicana, la escasez de fuentes documentales
y la ausencia de marcas o punzones que nos den indicaciones del nombre del platero, lugar de factura
de la obra, o del impuesto, hacen del ejercicio de la historia del arte, en la precision de estilos, téc-
nicas y estudio ornamental, un elemento clave para poder poner en valor real una obra de plata. Una
correcta valoracion de los objetos, debiera incluir, ademds de sus elementos histérico-artisticos, los
culturales y devocionales.

La plateria de los templos andinos de Arica y Parinacota, insertos en una interesante drea geo-
gréfica y cultural, en su mayorfa han mantenido la tipologia barroco-colonial o barroca-andina en
su decoracion, realizdndose disefios de manera retardataria y continuacién de estilo hasta incluso el
siglo xx.

El conjunto de 50 objetos de plata estudiados, de las cuales mostramos en este articulo algunos
destacados, nos permiten afirmar que el puerto de Arica cumplié una funcion gravitante en la confor-
macién del eje de intercambio y produccién de los talleres de plata del eje Cusco-Arequipa-Potosi.
Estos ponen de manifiesto un rico conjunto de arte sacro, conservados en iglesias andinas periféricas
y sencillas, acordes al contexto en el que se encuentran inmersas, en su materialidad, arquitectura y
composicion, dentro de una ruta de gran importancia econémica y comercial de los siglos XVII y X VII.

Para concluir, de acuerdo con la reflexion de Cristina Esteras:

“Solo en aquellas regiones americanas con tradiciones culturales muy fuertes-como la
region andina v el altiplano de Peri y Bolivia — los plateros indigenas v mestizos mantendrdn la
plateria viva, labrando piezas con las que dardn continuidad a un arte que, mds alld del mundo
colonial, hunde sus raices en el periodo prehispdnico™™,

33 T.VILLEGAS DE ANEIVA, “Al sol y las estrellas las creé Dios, Las custodias barrocas”™ en Memoria del IV Encuen-
tro internacional sobre Barroco, La Fiesta, Unién Latina, La Paz, 2007, p. 137.
34 C.ESTERAS, La plateria hispanoamericana..., op. cit., p.243.
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Creemos que en esta zona andina, con una fuerte tradicién cultural, en donde se conservan y
hacen suyas las formas estéticas exégenas, las comunidades indigenas expresan su mundo conocido
y contindan trabajando en un estilo cercano al barroco andino, incorporando elementos de su cosmo-
vision a los objetos de arte sagrado, incluso entrado el siglo XX, lo que se ha visto favorecido por el
aislamiento y una condicion geogrdfica de dificil acceso, lejos de las influencias de las modas que
introdujeron las salitreras tarapaquefias, en los siglos XIX y XX. Queda mucho por investigar, por 1o
que el presente trabajo es s6lo un paso en la posta de la ruta que incluye el sur y altiplano peruano,
Bolivia y el norte de Chile.
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