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RESUMEN: Investigamos el Patrimonio de la Plata Iberoamericana de los siglos XVII-
XVIII que se conserva en el Santuario de Conforto (L.ugo) y a la vez la interrelacion de los objetos
litdrgicos en el espacio arquitectonico del templo. Damos a conocer extraordinarias piezas, legados
de los indianos que no olvidaron su lugar de origen o devocion; asi como a los donantes de estas
obras, algunos ejercieron cargos importantes que han permanecido, hasta ahora, en el olvido. Las
fuentes de este estudio han sido las marcas € inscripciones en las propias obras y la documentacion
de los Archivos, especialmente los Diocesanos, Historicos, de Chancilleria y General de Indias.
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ABSTRACT: We investigate the heritage of the 17th and 18th century Latin American sil-
verware that is conserved in the Conforto Sanctuary in LLugo, Spain, at the same time the interrela-
tionship between liturgical objects and the architectural space of the church. We introduce extraor-
dinary pieces, Spanish emigrants bequest. They never forgot their birthplace or belief; likewise, we
introduce the donors of the objects, some who held important positions and who have remained
forgotten until now. The sources of this study have been the marks and inscriptions on the works
themselves and the documentation in the archives, especially the diocesan, historical, chancery and
general archives of Latin America.
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1. INTRODUCCION

El interés que suscita el estudio de la plata iberoamericana es cada vez mayor dentro y fuera de
Espafa. En este sentido, nuestro primer contacto, hace ya algunas décadas, se inici6 a raiz del hallazgo
de varias obras de procedencia iberoamericana que localizamos en iglesias y conventos vitorianos!.

1 * Este trabajo de investigacion se enmarca en el Grupo de Investigacion de la UDC: Tesauros del Patrimonio Artistico.
Ref.: GO00363. Inserto en CEI (Campus de Excelencia Internacional) Red de Expertos del Patrimonio Cultural y Natural.

Programa I+D+i y Transferencia del que formamos parte.
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Posteriormente, realizamos un capitulo sobre “El marcaje de la platerfa hispanoamericana”.? El interés
por los indianos fue creciendo a raiz del descubrimiento de gran cantidad de piezas dispersas por la Di6-
cesis de Vitoria, que nos llevé al estudio de “Piezas de plateria de Oaxaca (México) en la parroquia de
Manzanos (Alava): Legado de don Juan Manuel de Viana™. Fueron importantes los estudios histérico-
artisticos que hicimos de tres piezas hispanoamericanas: Una custodia de la parroquia de Manzanos
(Zamora), donada por Pedro Terrén, capitdn del Regimiento de Infanteria de México. Un relicario de
plata filigrana y cristal de roca del siglo X VIII de la iglesia de San Andrés de Zamora (Espafia) y tam-
bién una cruz de altar, con la marca de la ciudad de México de la catedral de Palencia (Espafia)*.

Siguiendo esta linea de investigacién, recientemente ha salido a la luz, el estudio del legado de
plata enviado por el indiano Gregorio de Pacios a la iglesia de Santa Marfa de Conforto, que reedifico
la iglesia en 1662 y mand6 hacer la capilla donde estd enterrado®. En este capitulo, nos proponemos
profundizar en el Patrimonio de la plata iberoamericana que se conserva en el Santuario de Santa
Maria de Conforto (LLugo), situado en el noroeste gallego. A la vez, situar estas obras en relacion con
el espacio arquitectonico del templo.

Damos a conocer importantes piezas llegadas del Nuevo Mundo, del siglo X VII-X VIII, a través
de donaciones de devotos, que no eran conocidos pero que no olvidaron su lugar de origen. Podemos
comprobar su estrecha relacion con la arquitectura, los espacios litdrgicos y la colocacién en el inte-
rior del templo, asi como sus caracteristicas y peculiaridades, marcas e inscripciones. L.os donantes
de estas obras, algunos ignorados y otros apenas conocidos, cargos que ocuparon y el largo recorrido
que siguieron las piezas hasta llegar al Santuario de Conforto. Asi como la interrelacion de las artes
que se ainan en estas obras, en las que destacamos las peculiaridades que presentan en el intercambio
entre los dos Mundos.

A su vez, los documentos de Archivo — del Santuario, Diocesano, Histéricos y General de In-
dias- nos informardn no s6lo de la llegada de estas piezas, también de su lugar de origen, las personas
que las enviaron, los cargos que ocuparon en Indias, el nivel econémico ¢ incluso la forma que llega-
ron, si el legado fue traido personalmente o llegé mds tarde a través de las mandas testamentarias que
llegaban a la Casa de Contratacién de Sevilla y c6mo estd, se encargaba de que llegardn a los lugares
donde debian ser remitidos. A su vez, especificaban quién deberfa cumplir las mandas testamentarias
dejadas por el difunto o/y que sus familiares se encargaran de cumplir después de su muerte.

En ultimo lugar estas obras, la mayoria inéditas, a través del andlisis y estudio nos llevardn a
plantear las relaciones que presentan con las elaboradas en la Peninsula, con las influencias espafio-
las, europeas y mestizas, que le confieren esa identidad propia; el nivel de ejecucion de las piezas
y a su vez las repercusiones que estas corrientes migratorias tuvieron en los talleres gallegos y en

ROSA MARTIN VAQUERO, “Plateria Hispanoamericana en la ciudad de Vitoria”, en Homenaje al Profesor Herndndez
Pereda. Universidad Complutense de Madrid. Madrid, 1992, pp. 685-702.

2 ROSA MARTIN VAQUERO, “El marcaje de la plateria hispanoamericana”, en Historia del Arte Iberoamericano. Ma-
drid, 2000. Edit. Lunwerg Editores, p. 129.

3 ROSA MARTIN VAQUERO, “Piezas de plateria de Oaxaca (México) en la parroquia de Manzanos (Alava): Legado de
don Juan Manuel de Viana”. En Estudios de Plateria San Eloy 2003. Universidad de Murcia, pp. 345-367. En la provincia
de Alava tenemos documentadas mds de medio centenal de piezas procedentes del nuevo mundo del que tenemos en pre-
paracién un estudio mds amplio.
4 ROSA MARTIN VAQUERO, “La Custodia de Manzanal del Barco (Zamora)”: Su estudio”, en Remembranza. Edades
del Hombre. Zamora, 2001, pp. 306-308. Ibidem, “El relicario de la Iglesia de San Andrés (Zamora). Su estudio”, en San-
tos. Reliquias. Relicarios. MC aniversario de la Didcesis de Zamora. Obispado de Zamora. Caja de Espafia. Zamora, 2002,
pp- 28-30. Ibidem, “La Cruz de altar de la Catedral de Palencia: Su estudio”, en Kyrios. Las Edades del Hombre. Ciudad
Rodrigo (Salamanca), 2006, pp. 332-334.

5 ROSA C.MARTIN VAQUERO (2013), “Un valioso legado de plata hispanoamericana del siglo XVII a Santa Maria de
Conforto (Lugo)”. Abrente, n° 44, pp. 209-235.
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los demds centros de la Peninsula. Abordamos el trabajo desde diferentes puntos de vista: en cuanto
a las obras y su integracién con la arquitectura del interior del templo, en los distintos momentos
constructivos a través de la creacidn de estos edificios, su importancia en la colocacién de las mismas
en los lugares sefialados, los cuales han formado parte importante en la edificacién de las mismos,
siguiendo los diferentes estilos artisticos a lo largo de la historia.

A su vez, de los donantes que ofrecieron estas piezas a la Virgen de Conforto, con los datos que las
fuentes y documentos, nos puedan ofrecer del motivo de su viaje, los cargos que ocuparon en Indias, y
si ellos mismos, a su regreso, trajeron estos presentes o por el contrario fueron enviados desde su lugar
de origen; e incluso si el legado llegé por una manda testamentaria que su familiares se encargaron de
cumplir después de su muerte. Otro punto 0 apartado a sefialar, serdn las relaciones que estas obras
presentan con las realizadas en la Peninsula, las influencias espafiolas, europeas y mestizas, le confieren
esa identidad propia. El nivel de ejecucion de las piezas y las repercusiones que a su vez estas corrientes
migratorias tuvieron en los talleres gallegos y en los centros plateros de la Peninsula.

2. EL ESPACIO ARQUITECTONICO DEL TEMPLO Y LOS OBJETOS LITURGICOS

Las relaciones de la Arquitectura con otras artes pldsticas, en este caso la orfebreria, tienen su
origen en la Antigiiedad. En lo referente a la arquitectura de la iglesia y los lugares de culto, hemos de
decir que cuando Jesus citando a Isafas (56,7) dijo “Mi casa serd llamada casa de oracion para todos
los pueblos” (Mr. 21.13). Pero cuando anunciaba la destruccion del templo de Jerusalén y su sustitucion
por otro templo no realizado por el hombre (Mc. 14, 58), pensaba en la accion de dios edificando la Igle-
sia, no como edificio, pensaba en su Cuerpo fisico que habia de morir resucitar y més especialmente en
su Cuerpo mistico: la Iglesia, dentro de la cual habfa de darse al Padre un culto “en espiritu de verdad”,
no hay continuidad entre el Templo de Jerusalén y la iglesia Cristiana”. Los primeros cristianos prove-
nientes de las comunidades judias ofrecian sus oraciones, cantos y lecturas en las sinagogas, mientras
que la Eucaristia, nuestra liturgia sacrifical se celebraba como un convite en las casas particulares, en
torno a la mesa familiar. Con el tiempo ambas pricticas se fundieron en una liturgia comun®.

En la antigiiedad, la idea exacta de 1o que debe ser un lugar de culto cristiano no era la del “Tem-
plo”. Es significativo el término griego “eclesial” que significa “asamblea™’. Si a una iglesia cristiana
se le puede llamar “casa de Dios”, no es principalmente porque en ella se celebre el sacramento, sino
por razén de la comunidad cristiana. Cristo no mandé construir edificio alguno. Dijo “Haced esto en
recuerdo mio” (Le. 22, 19-20). y también “Dénde estén dos o tres reunidos en mi nombre, alli estoy
yo en medio de ellos™ (Ma 18-20).

Cuando a principios del siglo III, se empez6 a llamar el edificio material “casa de Dios”, los
Santos Padres reaccionaron al intuir el peligro de que los fieles perdieran conciencia de la sacralidad
inherente a su condicién de miembros de la Iglesia. San Agustin en la dedicacion de una nueva igle-
sia, no llama al edificio “casa de Dios”, sino “casa de oracién”, mientras que ve la verdadera “casa
de dios”. en la comunidad viva. Es pues, la comunidad, la que “santifica” el edificio. Las iglesias
materiales no son de institucion divina, sino de institucién eclesidstica. El edificio eclesidstico existe
porque hay una comunidad que tiene necesidad de reunirse. Es por ello que el edificio no es més que
la concrecién material de la idea comunitaria un “‘signo” visible de la comunidad?®.

6 En este sentido véase: JUAN PLAZAOLA (2001). Arte e iglesia veinte siglos de arquitectura y pintura cristiana. Ne-
rea, p. 15-16.

7 En el origen de las iglesias mds antiguas, las orientales, el tedlogo del siglo XX Luis Bouyer afirma que “la iglesia
cristiana no es mds que una sinagoga evolucionada”. En: JUAN PLAZAOLA (2001). p. 15.

8 JUAN PLAZAOLA (2001), “Laiglesia y sus lugares de culto” en Arte e iglesia..., pp. 16-17.
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Los primeros cristianos no sintieron la necesidad de construir edificios, celebraban la “fraccion
del pan” en sus viviendas. En épocas de persecucion, Dionisio de Alejandria atestigua “cuando ¢éra-
mos perseguidos no dejamos de celebrar nuestros dias festivos. Y cualquier lugar —el campo, el de-
sierto, un navio, establo, una cércel-servia como templo para celebrar la asamblea sagrada”. Durante
la era de Constantino se construyeron multitud de basilicas, pero no por ello la celebracion litdrgica
en las casas desaparecié de repente. Se conserva la conciencia de que el culto cristiano consistia
esencialmente en una accién realizada en comunidad’.

Una vez que su ritual se articuld en funciones habituales, la comunidad cristiana comenz6 a
construir edificios exclusivos destinados al culto, ain precedentes de las basilicas. Si bien las basi-
licas fueron los edificios arquitecténicos al culto especiales consagrados que se empezé a construir
tras el Edicto de Mildn (313) teniendo una larga pervivencia. Esencialmente eran edificios de plata
rectangular, aproximadamente dos veces mds largo que ancho, dividido por filas de columnas en
tres o cinco naves, siendo la central mds alta que las laterales. En la cabecera el dbside, se situaba el
altar, centro de todo el sacrificio, en algunas regiones dentro de la misma nave. Acompafiando a estas
edificaciones, aparecieron los objetos litirgicos reservados ahora en los lugares de culto, para el acto
sagrado como los copones, cdlices, relicarios o custodias que mds tarde analizaremos.

El ejemplo de estos edificios 1o tenemos plasmado en el disefio de una ldmpara de bronce que
representa una basilica cristiana. En el siglo V los diversos tipos basilicales se fueron simplificando
y unificando haciéndose cada vez mds regulares: nave central, dbside y dos naves laterales como se
evoca en este lapidario de bronce fundido del siglo V no s6lo era el resultado de la necesaria esque-
matizacion de un objeto litirgico, con sus dos anillas, para colgarlo del techo mediante cadenas, sino
que respondia exactamente al tipo de basilica de ese tiempo. Ello dio lugar a los mds diversos tipos de
ldmparas que se realizaron a lo largo de los siglos, con su evolucién como veremos en los ejemplos
que a continuacién analizamos'® (Figura 1)

Figura 1. Disefio de una ldmpara de bronce con dos anillas para colgar que representa la basilica cristiana.
Con nave central, abside y dos naves laterales. (Juan Plazaola (2001), £. 6).

9 Paulatinamente y por razones prdcticas, en el curso de los siglos la autoridad eclesidstica fue exigiendo que la asamblea
cristiana tuviera lugar sélo en las iglesias, todavia en el siglo IX algunos obispos se reservaban la facultad de permitir que
la misa se celebrard en un domicilio. JUAN PLAZAOLA (1996). Historia y sentido del arte cristiano, BAC, Madrid.

10 ANDRE GRABAR (2003). Las vias de la Creacién en la iconografia cristiana. 2003. Ed. Ensayo: Historia. Cf. André
Grabar (1967). El primer arte cristiano (200-395), Aguilar, Madrid. Se reproduce en: JUAN PLAZAOLA (2001), p. 16,
fig. 6.
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En la Iglesia, el arte adquiere una dimensién evangelizadora, sensible “escritura de los
sentidos”!!. T.a comunidad cristiana no ha moldeado un estilo artistico propio sino que ha sabido
adaptarse a los diferentes estilos, y se ha valido de todos de ellos en cada momento histérico. Sin
identificarse con ninguno concreto, ha buscado en todos la manera de presentar el misterio cristiano
al hombre de cada época y lugar'®. En este sentido, Plazaola, traza un breve recorrido por la arqui-
tectura cristiana, a través de varios capitulos en cuyos titulos nos refleja los distintos momentos ar-
tisticos. El primero, lo titula La larga era de las basilicas, desde el Edicto de Mildn en el 313, hasta
la transformacion de la iglesia Romana o Bizantina en un palacio de Dios por la apropiacién de los
cristianos de la tradicién palacial de los emperadores, en cuanto a ceremonias, insignias, musica,
vestimenta, decoracion, es decir 1o que hoy llamamos arte.

En este periodo, los arquedlogos no han llegado atin a un acuerdo respecto al origen de la arqui-
tectura basilical cristiana; muchos ven su prototipo original en la basilica civil de la época imperial,
mientras que otros aceptan, s6lo parcialmente esta teoria y creen que la basilica como lugar de culto
y devocién, surgié de la adicién a la basilica civil del atrio y la exedra de las casas romanas y de la
cella memorial de los edificios cementeriales’.

La arquitectura bizantina, es considera como la Edad de Oro, que tras la invasion de los pueblos
del norte sobre las amplias y ricas regiones del Occidente cristiano, el emperador Constantino funda
la Capital de su imperio en Bizancio. Lo mds destacado de este periodo de la arquitectura bizantina,
pertenece al siglo VI, en el que los arquitectos de el emperador Justiniano, abandona el modelo basi-
lical de armadura de madera, que era facil presa de eventuales incendios. Las invasiones persas, luego
las de los drabes y la querella de las imdgenes, dificultaron en gran manera el desarrollo del arte en
el Oriente cristiano y mds concretamente en la arquitectura sagrada, el tipo de iglesia de este periodo
serd la iglesia abacial romdnica'.

La catedral gdética, desde mediados del siglo XII, tuvo gran influencia por la orden del Cluny
y su ostentosa maquinaria organizativa y edificatoria que hizo que muchos monjes abandonaran sus
monasterios por la desmedida proliferacion de otros ostentosos y confortables. Como reaccién a esta
vida monacal, surgi6 el movimiento Cister y empezaron a fundarse las primeras comunidades refor-
madas. La arquitectura cisterciense en un primer momento fue sin duda muy modesta pero al final
de la época alcanzé dimensiones espectaculares. A la arquitectura religiosa del renacimiento, la con-
sidera como Los palacios de la fe, el descubrimiento de la Antigiiedad y la valoracion de su cultura
y expresiones artisticas indujo a la Iglesia a ir por caminos de una secularizacién cada vez mayor'.,

A la segunda mitad del siglo XVII, época a la que corresponde la reedificacion de la iglesia de
Nuestra Sefiora de Conforto, podemos observar como sigue las caracteristicas del estilo barroco que

11 Juan Pablo II: “Podemos preguntarnos a continuacion: ;dénde yacen las mutuas conexiones y puntos de contacto entre
la Iglesia y el arte, entre la Iglesia y los publicistas? A esta cuestion se debe responder lo siguiente: el tema de la Iglesia y el
tema de los artistas y de los publicistas es el hombre, 1a imagen del hombre, la verdad del hombre, el “Ecce homo™, al que
también pertenecen su historia, su mundo y su ambiente, asi como el contexto social, econdmico y politico”, en Discurso a
los artistas 'y publicista. n® 4, Munich, Miércoles 19 de noviembre de 1980.

12 JESUS ALVAREZ GOMEZ. (1988). Arqueologia cristiana, BAC, Madrid.

13 JUAN PLAZAOLA (1999). Historia del Arte Cristiano, BAC, Madrid, XIII-XV, 3-31. Cfr. JESUS ALVAREZ GO-
MEZ (1998). Arqueologia cristiana, BAC, Madrid.

14 JULIAN LOPEZ (2000). “Concreciones practicas de la constitucién sobre la sagrada liturgia para los artistas en la pro-
yeccidn de una nuevaiglesia”. En: Arte Sacro: un proyecto actual. Fundacién Arte Granda, pp. 31-46. En el arte occidental,
en Roma se conservan algunas iglesias de los siglos VIII-IX, que responden al tipo basilical tradicional; fuera de Roma se
ha descubierto otras que han merecido la atencién de los historiadores por su decoracidn pictérica: JUAN PLAZAOLA
(2001). “Breve historia de la arquitectura cristiana’ en: Arte e iglesia... pp. 21-77.

15 Enelsiglo XVI, las catedrales medievales eran vistas como ejemplos de desmesura y desorden, dando paso al equili-
brio de las formas y al predominio de de la razén y la geometria. Véase: JUAN PLAZAOLA (2001). p. 78.
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propugnaba ensanchar el perimetro de éstas o renovar sus antiguas edificaciones. Sigue las caracteris-
ticas de armonia de formas geométricas en el amplio espacio arquitecténico del interior del templo. El
edificio estd compuesto de una nave, dividida en tres tramos por arcos de medio punto. Tiene planta de
cruz latina con crucero de brazos cortos con sendas portadas en los mismos. Se cubre con bévedas de
lunetos y una gran cipula rebajada sobre cuatro arcos torales de piedra policromada (Figura 2).

Figura 2. Interior de la iglesia del Santuario de Nuestra Sefiora de Conforto (Lugo).
Reedificada en 1602 a costa del indiano Gregorio Pérez Pacios. (foto Yzquiero Perrin).

Sabemos que ya en la Visita Pastoral de 1645 se decia que la iglesia se habia quedado pequefia
“por la gran afluencia de gente que acudia™ y que era necesaria una iglesia mayor, pero no serd hasta
1662 cuando se empiezan las obras de esta nueva iglesia, tirando la antigua para hacer sobre ella otra
mds grande y espaciosa. La iglesia fue mandada edificar a su costa por el indiano Gregorio Pérez de
Pacios y Salmean, a su regreso de Nueva Espaifia, “doné a la iglesia seis mil pesos de plata o reales

de a ocho” para su edificacion'®.

A finales del siglo XVIII, el racionalismo de la ilustracion y la critica filos6fica, con las revo-
luciones politico-sociales, se produjo una separacién cada vez mayor entre la Iglesia y la sociedad.
El despojo de los bienes eclesidsticos, decretados por el estado en algunos paises ocasioné un em-
pobrecimiento de la iglesia, los programas arquitecténicos religiosos quedaran a la zaga en relacién
con los siglos anteriores. En el siglo XIX, la arquitectura religiosa estuvo marcada por una romdntica

16  Archivo Diocesano de Mondoiiedo (En adelante: A.D.M). CONFORTO. Lib. Fdabrica 1 (1613-1665), Visita Pastoral
de 1646, f. 28 v. y siguientes. Ibidem, Visita Pastoral de 1662, f. 115. Cf. MANUEL GARCIA PAGE (2011), Historia
de Conforto, p. 397. Queremos agradecer a Don Manuel, su disposicion, tanto para ver y fotografiar las piezas como por
compartir con nosotros informacién, en las visitas posteriores que hemos realizado, asi como a D. Francisco Cancelas y su
mujer dofla Clotilde Fernandez, amigos fuertes del Santuario, por las facilidades y paciencia que tuvieron para que pudié-
ramos tomar los datos y fotografiar las piezas. No olvidaremos, el celo y cuidados que dedican a cuidar el Santuario y el
Museo y su disposicién para que realizar nuestro trabajo de campo, estudiando in situ las piezas.
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nostalgia de la gran arquitectura medieval que impulso la labor de restauracion de los monumentos
medievales. Yaen el siglo XX, en la nueva arquitectura cristiana para una sociedad laica, sorprende la
enorme variedad de sus construcciones y formas, en contraste con la arquitectura del pasado, a cuya
contemplacién y vivencia estd habituado el creyente.'’.

3. ORIGINALES LEGADOS DE DEVOTOS INDIANOS A SANTA MARIA DE CONFORTO:
DONANTES Y ARTIFICES

El descubrimiento del Nuevo Mundo fue un acontecimiento que provocé, desde los origenes,
que fueran numerosas las personas atraidas por las riquezas y el mito de las especies en las tierras
recién descubiertas y decidieran embarcarse a la bisqueda de nuevas aventuras y de las nuevas rique-
zas que idealizaban y que afectaron a todos los estamentos de la sociedad, desde las clases mds bajas
a gobernantes, militares, clérigos y nobles, atraidos por las riquezas, cargos, estatus y dignidades
que prometian el ir a poblar y colonizar esas tierras (figura 3). De todos los puntos de los reinos de
Castilla, Leo6n, en el que se inclufa Galicia, se trasladaban hacia la ciudad de Sevilla, personas que
deseaban embarcarse para la partida a fin de iniciar la nueva andadura'®,

A través de los registros de los llamados libros de pasajeros a indias que se recogian en la Casa
de Contratacién de Sevilla, fundada en 1503, se registraban todas las personas que se embarcaban
con destino a las Indias, si bien una vez embarcados en el navio designado al efecto, nadie podia
vaticinar si se trataba de un viaje de ida o vuelta o simplemente ida. Estos libros constituyen un
extraordinario instrumento para la comprobacién de datos y localizacién de su origen, en aquellos
casos en el que la persona moria sin hacer testamento. Como en todos los 6rdenes de la vida, no estdn
todos los que salieron, se sabe del fraude por los testimonios de autos llevados a pilotos y maestros
de navios por embarcar sin licencia a pasajeros en su nao'®.

Por otra parte, tras la conquista y, posterior asentamiento administrativo y politico, en la Nueva
Espafia se fue fraguando una sociedad que si bien al principio estuvo constituida por dos razas di-
ferenciadas y antagénicas de blancos en indigenas, a lo largo del siglo X VI esta dicotomia se veria
incrementada debido a la constante mezcla de las razas, constituyendo una sociedad plural y variada
con un denominador comun: su servicio a la Corona Espafola. El inicio del siglo X VI constituy¢ el
germen de la consolidacion de la sociedad indiana del siglo siguiente, amplidndose en el siglo X VIII,
hasta llegar a las numerosas castas que componian la sociedad barroca novohispana®. Espafioles,
europeos, criollos, mestizos, indigenas y negros convivian y se relacionaban, luchaban y se some-
tian, en un intercambio continuo de ideas y conceptos bajo la supervision constante de la Corona y la
Iglesia, sus principales mentores.

17 De esta realidad se desprende la gran libertad que goza el arquitecto de nuestro tiempo, favorecida por el desarrollo
de las técnicas de construccién. A lo que hay que afiadir el espiritu ecuménico y la nueva evangelizacién, a un mundo
secularizado y en continua transformacién. Todo ellos se ve también reflejado en las piezas de plateria de estos siglos.
Cfr. JUAN PLAZAOLA, (2001), pp. 78-105. ESTEBAN FERNANDEZ-COBIAN, “Siete cuestiones sobre arquitectura
religiosa contemporanea” en JOSE RAMON ALONSO PEREIRA (coordinador) (2012) Modernidad y contemporaneidad
en la arquitectura de Galicia, pp.119-133.

18 En este sentido, en cuanto a la aportacion e la Historia del Arte, véase: Antonio J. LOPEZ GUTIERREZ (2001). “Los
expedientes de bienes de difuntos del Archivo General de Indias y su aportacion a la Historia del Arte” en: Actas 11l Con-
greso Internacional del Barroco americano: Territorio, Arte, Espacio y Sociedad. pp. 107-121. [Consultado: 12-06-2013].
19 Archivo General de Indias. En adelante (A.G.1.) Contratacion, 185. ENRIQUETA VILA, ANTONIO ACOSTA,
ADOLFO LUIS GONZALEZ (coords.) (2004). La Casa de Contratacién y navegacion entre Espafia y las Indias .

20 Ver: FATIMA HALCON (2001). “El artista en la sociedad novohispana del Barroco”. en Actas Il Congreso Interna-
cional del Barroco americano: Territorio, Arte, Espacio 'y Sociedad. pp. 91-106 [Consultado: 12-06-2013].
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Figura 3. Las tres ldmparas penden del techo en el centro del presbiterio del Santuario de Conforto,
importante legado indiano y su configuracion actual en el espacio arquitectonico. (foto autora).

LLa vida politica estaba en manos de una minoria blanca, de origen europeo, constituida princi-
palmente por espafioles o descendientes de espafioles, aunque desde los primeros tiempos -a pesar
de las medidas estrictas impuestas por el gobierno- entre los primeros evangelizadores llegaron tam-
bién extranjeros de los distintos estados de la monarquia espafiola, nos encontramos con flamencos,
italianos, checos, etc., aumentando esta mezcla a finales del siglo XVI con portugueses y franceses.
Dentro de los blancos hay dos sectores desde donde se irradiaba la cultura y la religion y que a lo
largo de los siglos XVII y XVIII entran en pugna: los blancos peninsulares —algunos de paso como
los altos funcionarios, prelados o artistas- y los criollos —segunda generacion de blancos nacidos en
Nueva Espafa- que proporcionaba a la metrépoli los puntos de apoyo y engranaje permanente para
el logro de su objetivo?®!,

Entre los donantes indianos, que obsequiaron con dddivas y esplendidas obras a Ntra. Sefiora
de Conforto, tenemos que a través de los documentos de archivo, podemos descubrir no sélo sus
nombres, sino el poder adquisitivo y estatus social que lograron, asi como su mentalidad, lo cual,
queda también reflejado en varias ocasiones, en las inscripciones en las propias piezas donadas. Sirva
de ejemplo, la inscripcién que se recoge alrededor, de una de las ldmparas que estudiaremos de este

21 Los criollos son la poblacién americana por excelencia con derechos reconocidos dentro de la sociedad novohispana
aunque su historia estd llena de luchas para conseguir el mismo status que los peninsulares.
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Santuario: “Esta ldmpara dio dona Maria Bermvdes 1 Santiso y Miranda qve fallesio en el Pverto de
Santa Maria en 24 de Marso de 1653 anos”*.

Hemos documentado los nombres de los donantes de las obras, asi como los nombres de algu-
nos de los artifices —cuyas marcas aparecen estampadas en las piezas- de las obras que analizaremos
en este estudio. La fuente principal de la investigacion han sido los archivos, locales, provinciales:
Parroquiales, Histérico Provincial de Lugo y principalmente en el Histérico Diocesano de Mondofie-
do, -Didcesis de Mondofiedo-Ferrol- a la que actualmente pertenece el Santuario, y dénde se guarda
parte del archivo parroquial de Conforto; y especialmente, para el tema que nos ocupa, los archivos
nacionales de la Real Chancilleria de Valladolid y Archivo General de Indias.

En cuanto a los donantes de las piezas del Santuario, responden a distintas condiciones y cate-
gorias, entre ellos los que ostentaron cargos politicos o militares importantes como el General Juan
Pardo de Losada o el capitin Antonio Ldopez?. También los que sabemos pertenecian a familias
nobles e hidalgas muy arraigadas al lugar, como la anteriormente citada Marfa Bermidez Santiso y
Miranda y de otros benefactores que no olvidaron su lugar de origen; y de los que s6lo nos consta que
donan estas alhajas por limosna y devocién a la Virgen de Conforto, como Pedro y Antonio Méndez
de Cancio, Pedro Ferndndez Bouza Pérez o Marfa Rubinos -Miranda y Marfa Antonia Rodriguez,
natural de Candaedos (Asturias) y vecina de Madrid*.

A continuacién, aportamos datos relevantes de los donantes relacionados con las piezas y al-
hajas que se conservan en el Santuario de Conforto, procedencia y como llegaron hasta aqui; y a la
vez realizaremos el estudio histérico-artistico de la amplia tipologia de las obras conservadas proce-
dentes de estas donaciones. Otros datos mds especificos de cada uno de los donantes, serd motivo de
otro estudio, para conocer a estos indianos que emigraron al nuevo mundo, los cuales apenas se les
ha considerado e incluso algunos permanecen atin en el olvido®.

Juan Pardo de Losada. Doné una ldmpara de plata y envi6 telas valiosas y un palio de Manila.
Importante indiano en cuanto a las donaciones que hizo al Santuario de Conforto de las que algunas
aun se conservan y la documentacion nos va a permitir el identificar estas piezas, su lugar de origen
y al donante de las mismas.

Nos consta su nombre en el Libro de Fébrica de Conforto, aparece con el cargo de General en
este primer Libro de Fibrica de Conforto, por una donacién que hizo a Nuestra. Sefiora de Conforto

22 Maria Bermudes i Santirso y Miranda, ilustre dama de familia hidalga, era natural de Vilar de Conforto. Su genealogia
la ha recogido y elaborado: MANUEL GARCIA PAJE (2011). Historia de Conforto, pp. 316-319, cf. Arbol n° 2, n° 10.
La pieza fue donada diez anos antes de hacerse la iglesia nueva, la actual, que fue reedificada y costeada por el también
indiano don Gregorio Pérez de Pacios y Salmedn en 1660-1664. Sobre este donante, véase nuestro reciente estudio: ROSA
C. MARTIN VAQUERO (2013) “Un valioso legado...”, ob. cit., pp. 209-235.

23 Aparece en la documentacién con la categoria de General, rango que se encuentra en la cima de la jerarquia castrense
y sobre los oficiales superiores.

24 Respecto a la modalidad mds frecuente de participacién de los particulares como comitentes y mecenas, fue la insti-
tucionalizacién de los Patronazgos. Mediante ellos fueron construidas buena parte de las iglesias y capillas interiores de
los templos. Nos sirve de ejemplo, la reedificacion de esta iglesia del Santuario actual de Conforto, por el indiano Gregorio
Pérez de Pacios y Salmean, al cual doté ademds con importantes obras artisticas. Cfr. ROSA MARTIN VAQUERO, “Un
valioso legado...” (2013), pp. 213-218.

25 E. PARDO GUEVARA VALDES, “Una evocacidn historiograficamente necesaria”, en: Luces olvidadas en el Nuevo
Mundo. Nobles y gallegos en el gobierno de la América Virreinal. Madrid, 2012, pp. 12-24. Se hace eco de todos estos
indianos, figuras de personajes importantes y hoy olvidados o simplemente ignorados que forman parte del pasado en
América y a los que se le deberia dar un justo reconocimiento y sacar a la luz a través de las investigaciones estas figuras
importantes y a los que la historia los ha dejado en el olvido.
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que llegd a dicha iglesia en 1626, Segun consta en el inventario de 1647 que mandé hacer el Arce-
diano de Ribadeo y canénigo de Oviedo en su Visita a Conforto el afio anterior se especifica:

“...Mas tiene la iglesia de Nuestra Sefiora de Conforto una ldmpara de plata, un cdliz con su
patena dorada por dentro v la boca de dicho cdliz por dentro fortalecida la copa de dicho caliz con
balaustres de plata. Un frontal de damasco blanco bordado con hilos de oro fino con la frontalera
de lo dicho de carmesi bordado con oro fino con bordadura de lo mismo sobre seda vy una casulla,
estola y manipulo de damasco blanco bordado todo ello de oro fino v seda blanca todo lo cual
envio vy mando de limosna a la iglesia de Nuestra Sefiora de Conforto el General Juan Pardo de
Lossada desde las isla Filipinas de la ciudad de Manila llego a la iglesia el aiio de 162677,

Este importante donante indiano, natural del valle de Cabarcos y Lorenzana (Galicia) hasta ahora
apenas es conocido®. En 1609 en el Archivo General de Indias —Filipinas- se conservan tres cartas
enviadas por de Juan de Silva sobre informacién de los cargadores de la Nao Espiritu Santo, entre las
declaraciones se indica que la nao almiranta Santa Ana, va a cargo del general Juan de Castafieda y
el almirante Juan Pardo de Losada®. En el inventario artistico, que se hizo en 1647, Nielo Carballo y
Otros, no lo menciona y en el libro de la Historia de Conforto, su autor, solamente recoge la cita de la
donacién que hizo a la iglesia de Conforto, que aparece en el Inventario de bienes de la iglesia que se
manda hacer en la Visita de 1647%°. Revisando la documentacién sabemos por el Expediente de Auto
de bienes de difunto de 1625, del Archivo General de Indias, dénde se recoge escuetamente: “Juan
Pardo de Losada Quiroga, vecino de Manila, y encomendero de Cuyo, natural del valle de Cabarcos y
Lorenzana, en Galicia, y difunto con testamento y tres codicilos, en Manila. Con fundacion de Iglesia y
Convento de Santa Ana, de franciscanos descalzos, en el pueblo de Sapa, junto a Manila, e imposicion
para vestir monjas pobres en el de Santa Clara de Ribadeo, en Galicia, y otras mandas pias ™.

Se completa este expediente con otro de Bienes de Difuntos, de este mismo afio que contiene
los Autos ante la Casa de la Contratacion de los bienes del general Juan Pardo de Losada Quiroga,
donde especifica su procedencia y filiacion, natural del valle de Cabarcos y Lorenzana (Galicia),
vecino de Manila, encomendero de Cuyo, hijo de Juan de Losada Quiroga, sefior de la casa de San

26 A.D.M. Conforto. Lib. Fdbrica n®1 (1613-1665). Visita en Gestoso (Conforto) realizada el 10 de septiembre de 1647,
f. 79-97. La primera documentacién que conocemos de este indiano es del 13 de diciembre de 1573, cuando atin era ca-
pitdn y se disponia a embarcar a las Indias y recomiendan la conveniencia de que no vaya con la gente de socorro a Chile
en los galeones del adelantado Pedro Menéndez por no haber gente suficiente y espere a la flota que ha de ir en agosto a
Tierra Firme; y sobre la conveniencia de que vaya a Sanlicar a terminar de despachar dichos galeones: AGI, Indiferente
1956,L..1,F.167V-168R

27 A.DM. Conforto. Lib. Fabrican® 1 (1613-1665), f. 97.

28 ANTONIO VALCARCEL DOMINGUEZ, “D. Juan Pardo de Losada y Quiroga” en Galicia Digital. O portal de Ga-
licia, jueves, 24 de julio de 2008 [consultado 13-12-2013]. El autor indica que fue al investigar su genealogia, en sus ramas
colaterales cuando se encontrd este personaje significativo para la historia de Galicia, y €l ya alude que hasta esa fecha habia
permanecido en el olvido, incluso para historiadores y eruditos gallegos. Recoge en su investigacién, mds centrada en los
aspectos genealdgicos y nobiliarios, una parte importante, relacionada con su testamento y codicilos de las mandas que hizo
de sus caudales y de las obras piadosas y artisticas que mandé para su tierra gallega dénde nacié. Nosotros, completamos
algunos aspectos mds concretos sobre las mandas que llegaron a la iglesia de Conforto, que como tal no aparece mencio-
nada, pues recoge las mandas que envié a México y los dos cajones que desde alli tenian que llegar a Sevilla, para que las
enviases a la villa de Ribadeo del Reino de Galicia. Especifica que sea D. Alvaro Pardo Aguiar, seflor del valle de Cabarcos,
su primo hermano y la abadesa de Santa Clara de dicha villa, quien despachara las mandas que se detallan.

29 AGI, Filipinas 36,N.47.

30 RIELO CARBALLO y otros en el Inventario Artistico de Lugo y su provincia, T 11, no se le cita, y MANUEL GAR-
CIA PAIJE (2011) Historia de Conforto, en el apartado “Alhajas y Ropas de la Iglesia Vieja”: 9. Regalo en 1626, recoge
parte de este parrafo citando su nombre pero no vuelve a mencionarlo en el libro, p. 67.

31 AGI, Contratacion 524. [Informacion del Portal de Archivos Espaifioles: http://pares.mcu.es/ [Consultado 20-10-2013].
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Pedro del Rio y Luisa de Reinoso y Aguiar®. Fallecié en Manila, con testamento y tres codicilos. En
estos documentos, de manera minuciosa, nos menciona sus albaceas, parentesco, cargos que ocupan
y especifica los que cada uno debe acometer tanto para Manila, Nueva Espafia (México y Acapulco)
y las Fundaciones y bienes que envia a su tierra del valle de Cabarcos, a través del puerto de llegada
a Sevilla hasta Ribadeo al convento de Santa Clara. En ellos no se menciona la manda enviada al
Santuario de Conforto aunque nos consta en el Libro de Fabrica de la iglesia®,

Los dos cajones que contenfan la herencia del General que dejaba a las personas e instituciones
de Galicia que llegan a Sevilla, vinieron acompafiados por su hermano Pedro Pardo de Aguiar junto
con los capitanes de la nao. Especifica que en uno de los cajones que contenia las piezas de plata
que mand¢ hacer: cinco ldmparas de plata, con cinco cdlices y patenas con un precio aproximado de
400 pesos de oro comun, enviados por sus albaceas a la ciudad de México y de alli despachadas a la
ciudad de Sevilla para que las enviase a la Villa de Ribadeo del Reino de Galicia, consignadas a don
Pedro Alvaro Pardo Aguiar, Sefior del Valle de Cabarcos, mi primo hermano, y a la Sefiora Abadesa
de Santa Clara de la dicha villa de Ribadeo. Es importante sefialar la distribucién y reparto que espe-
cifica haga la abadesa de estas piezas, sefialamos la que especifica en segundo lugar:

“...El ornamento blanco con la ldmpara y un cdliz vy patena para que sea entregado a nuestra
Sefiora del Convento que estd a una legua de Santiso”™.

Si nos fijamos en la anotacién del Libro de Fdbrica de la Visita de 1647, que recogemos anterior-
mente, sefiala, el envio de una ldmpara de plata, un cdliz con su patena dorada por dentro y la boca de
dicho cdliz por dentro fortalecida la copa de dicho céliz con balaustres de plata, un frontal de damasco
blanco bordado con hilos de oro fino, afiade ademds una casulla, estola y manipulo de damasco blanco
bordado todo ello de oro fino y seda blanca. De ahi que pensemos que esta manda que dice a “Nuestra
Sefiora del Convento™, sea la enviada a Nuestra Sefiora de Conforto —podemos pensar en un pequefio
error de escritura “Convento” por “Conforto”-. La ldmpara de plata lisa pueda ser la donada por Juan

32 En las ramas de apellidos antiguos, en los drboles genealdgicos se ven los apellidos muy alterados, atin siendo todos
hijos legitimos de sus padres. En algunos se antepone el apellido materno al paterno. En la actualidad, por Real Decreto
que entré en vigor el 5 de marzo de 2000, se establece que las familias espafiolas, de comin acuerdo, puedan elegir como
apellidos de sus hijos el de la madre y como segundo, el del padre. Ademds en €pocas antiguas de algunos personajes se
dicen que eran “hermanos enteros” y de otros “hermanastros”, lo que da a entender que hay que admitir ramas bastardas o
ilegitimas, por ello no resulta ficil, a veces, aclarar fechas y datos. En este sentido y en lo que respecta a las familias nobles
en la historia de Conforto (A Pontenova. Lugo), véase: MANUEL GARCIA PAJE (2011). p. 309 y el capitulo elaborado
de los arboles genealdgicos de la parroquia de Conforto pp. 308-384.

33 AGI, Contratacion 524, N.2, R.10. Albaceas: Pedro Pardo de Aguiar, seflor de la casa de San Pedro del Rio, su herma-
no y don Alvaro Pardo de Aguiar, sefior del valle de Cabarcos, su primo, en Espaiia; el proveedor y diputados de la Cofradia
de la Santa Misericordia de Manila o en su defecto Zoilo Ramirez, Francisco de Vidaurre, el capitin Pedro de Castaieda
y el general Antonio de Leoz, vecinos de Manila, en dicha ciudad y el hermano mayor y diputados de la mesa de la Santa
Misericordia y cofradia de la Santa Caridad de México o en su defecto Pedro de la Reguera y Juan de Ontiveros, para Nueva
Espaiia. Funda un convento e iglesia de franciscanos descalzos, bajo la advocacién de Santa Ana en Sapa, para patronato
y enterramiento. Limosnas a diversas hermandades y cofradias de Manila. Deja su casa y 8000 pesos para tomar estado a
Ana Pardo de Losada, su hija natural, residente en Manila. Instituye una ayuda para estudiantes pobres del colegio de Santo
Tomas de los dominicos de Manila. Limosnas a diversos hospitales y cofradias de México y Acapulco. Funda una capella-
nia en el convento de Nuestra Sefiora de las Mercedes de México. Dona diversos ornamentos al convento de Santa Clara de
Ribadeo (Lugo), en el cual realiza también una fundacién para vestir monjas pobres y otras mandas pias.

34 Las mandas que distribuye la Abadesa de Santa Clara de Ribadeo, se especifican de la siguiente manera: “...Y que
la Abadesa tome para si uno de las cinco célices con que no sea el blanco, y una de las cinco lamparas y una patena, para
ornamento de dicho Monasterio de Santa Clara. Y los otros restantes los repartan de la siguiente manera: 2. El ornamento
blanco con una ldmpara y un cdliz y patena para que sea entregado a nuestra Sefiora del Convento que estd a una legua
de Santiso. 3. Otro ornamento con ldmpara y cdliz a Santiago de Reinante que estd a dos leguas de Ribadeo. 4.Y otro tanto
a la Iglesia del pueblo de San Miguel de Reinante que estd a media legua del dicho Santiago, 5. y otro tanto a la Iglesia de
San Pedro de Bequerencia que estd a media legua mas delante de San Miguel”.
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Pardo de Losada. Nos parece muy significativo, y ayuda a esta atribucion, el especificar “el ornamento
blanco”, y que los ornamentos donados sean de damasco blanco y seda blanca, bordados en oro fino®.

Alonso Lopez de Pedrosa. Sobrino de Gregorio Pérez de Pacios y Salmean, es a quien le encar-
g0 cumplir sus mandas cuando muri6. En la inscripcion de su sepulcro especifica que muri6 el 4 de
diciembre de 1662 y que su cuerpo yace en ese lugar, ademds sefiala que la dicha obra se acabé en
1664 a cargo de su sobrino Alonso Lopez de Pedrosa a quien habia dejado el encargo®®.

No nos consta que Antonio L.6pez de Pedrosa, que se hizo cargo del cumplimiento de las man-
das dadas para la reedificacién de la iglesia de Conforto, estuviera en Indias®, pues sabemos que vive
en Conforto y a la vuelta de su tio Gregorio este confia en su sobrino y al final a su muerte especifica
en su testamento que sea €l el que se encargue del cumplimiento de sus obras. A la muerte de éste serd
su mujer quien finiquite las cuentas con el arquitecto y regidor de Viveiro Diego Ibéfiez Pacheco®.

Antonio Lopez de Uria (Ouria). Dond el cofre de carey y plata como consta en la inscripcion del
mismo: “ESTE COFRE DIO AT° (ANTONIO) LOPES (DE unidas) DVRIA A NRA. SRA. DE y una
ramita con hoja” (CONFORTO)*. Sirvi6 antiguamente de custodia-monumento para el Santisimo
Sacramento el dia de Jueves Santo®. En el segundo Libro de Fabrica en la Visita realizada en 1669,
se anota: “Mds dio el capitdn Antonio Lépez otro vestido a la Virgen de Conforto de damasco verde
con sus resplandores dorados™!.

De este donante, apenas hemos encontrado documentaciéon. Referente a estas donaciones, te-
nemos la inscripcién del cofre con su nombre y la procedencia del lugar, también su nombre y ape-
1lido en la donacion que hizo a la Virgen de Conforto de un vestido, como se especifica en el Libro
de Fébrica. Los datos que nos han aportado los Archivos General de Indias y el Archivo de la Real
Chancillerfa de Valladolid, son més bien ambiguos y escasos*.

Antonio de Méndez de Cancio. Dond varias alhajas, entre otras se le atribuye una ldmpara, dos
candelabros que se vendieron y un c¢éliz de plata como consta en la inscripcién en el interior del pie:

35 AGI, Contratacion 524, N.2, R.10.1

36 Sobre el indiano Gregorio Pérez de Pacios y Salmean, que reedific a su costa el Santuario de Conforto, a su regreso
de las indias y dénde importante alhajas, remitimos a nuestro estudio (2013) “Un valioso legado...”, pp.210-211. También
se recoge el cumplimiento de estas mandas y los pagos que hizo Alonso Lopez de Pedrosa en el Libro de Fabrica: A.D.M.
CONFORTO. Lib. Fdbrica 2 (1665-1715), f. 4. Ibidem. MANUEL GARCIA PAGE (2011), p. 397.

37 Documentamos otros miembros familiares estantes en Indias; en 1641 Antonio de Pedrosa, familiar del obispo de
Cartagena, en Pleitos del Consejo, AGI, Escribania 1025 AHN, Inquisicion 4822, exp.1. También tenemos al capitan Pedro
de Pedrosa, vecino de la Habana (Cuba) en un ajustamiento de bienes secuestrado como depositario de dichos bienes. Y en
1709, aparece Isabel Lépez de Pedrosa en un pleito que Lorenzo Alonso y Lorena lleva a cabo sobre los bienes con los que
Isabel funda un aniversario en la parroquial de San Andrés. AHN. Universidades 576, Exp.37.

38 Para todo el proceso de reedificacion del Templo, asi como los ajustes con el arquitecto de la obra véase: A.D.M.
Conforto. Lib. Fabrica n® 1 (1613-1665) y Lib. Fdbrica n° 2 (1665-1715), lo recoge: MANUEL GARCIA PAGE (2011)
Historia de Conforto.

39 VRIA: Uria es posible que se refiera a Ouria, hoy Concejo de Taramundi en Asturias, muy cercano al Santuario de ahi
la devocidn ya que este Santuario estd calificado de regional, pues a €l acuden ademds de los pueblos del nor-oeste de LLugo
y los del nora-este de Asturias. Estos pueblos pertenecieron a la Didcesis asturiana hasta 1954, que se dividieron los de la
parte de Lugo entraron a formar parte de la Didcesis de Mondofiedo-Ferrol, actual.

40 A.D.M. Conforto. Lib. Fdbrica n® 1 (1613-1665). Visita en Gestoso (Conforto) realizada el 20 de octubre de 1664, f.
126 y siguientes los tltimo estdn muy deteriorados y tiene perdido mds de la mitad del folio.

41  A.D.M. Conforto. Lib. Fdbrica n® 2 (1665-1715). Visita en Gestoso (Conforto) realizada el 17 de mayo de 1669.

42  AGI, Contaduria 1868, N.2. Cartas cuentas de Real Hacienda de 1708 a 1760, aparece como contador Pedro de Urfa.
Estas series son muy extensas y la consulta en red no estd desarrollada en profundidad. Dividida en Series, Conceptos, fe-
chas y Legajos que integran la Seccién, compuesta por 21 Papeles, divididos a su vez por distintos conceptos y fechas. AGI,
Escribania 960. Sentencias y autos originales en el Consejo en los pleitos seguidos entre partes y por el fiscal de S. M. En
1733 aparece una sentencia y auto, el fiscal con Nicolds de Uria y otros sobre falsificacion de reales cédulas.
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“ESTE CALIZ DE PLATA DIO POR SU DEVOCION A LA BIRGEN DE CONFORTO ANTONIO
DE CANCIO. ANO 1654”%. La ldampara grande que pende en el centro de la iglesia, forma parte de
siete piezas que se le conocen como “Tesoro de don Antonio Méndez de Cancio”, vecino de esta
parroquia, que dond a la Virgen dichas alhajas en el afio 1654*, En el Libro de Fabrica de la iglesia
de Santa Maria de Conforto, en la Visita de 28 de octubre de 1666 el visitador, licenciado Alonso
Loépez manda hacer inventario de los bienes de la capilla, ornamentos, plata y oro y demds objetos
que sirven para el culto. En él que se puede leer ““...plata blanca que dio don Pedro...”*.

Tenemos que en la Casa de la Contratacién de las Indias, en los Autos de bienes de difuntos
de 1629. Numeros 36, se anota: “Demanda sobre los bienes de Pedro Méndez de Cancio, natural de
Castropol, en Asturias, difunto en una refriega con holandeses™. Y en los Autos sobre bienes de
difuntos de Pedro Cancio, soldado, hijo de Pedro Méndez de Cancio, vecino de Castropol (Asturias).
Difunto a bordo, abintestato. Reclama la herencia de su tio, Gregorio Gémez. Sefiala en nota que
aparece también como sobrino del Gobernador Pedro Méndez de Cancio®. Es posible que Antonio
sea familiar de Pedro, que también estuvo en Indias y a su muerte o regreso a su tierra donara también
obras al Santuario de Conforto, de ahi, esa atribucion que se conoce como: “Tesoro de don Antonio
Méndez de Cancio™.

Tenemos varios documentos del Archivo General de Indias, en los que aparece el nombre de
Antonio Méndez Canzo, también con sélo un apellido®. En dos Real Cédulas, dadas en Madrid y
Valladolid, respectivamente, el 26 de noviembre de 1630, aparece D. Antonio Méndez Canzo (Podria
ser Cancio) y Lundebun, vecino de Mérida de Yucatdn, confirmdndole los indios que le encomendd
el gobernador de Yucatdn; y en la siguiente Real Cédula al gobernador de Yucatdn para que cumpla
la cédula de confirmacién concedida a D. Antonio Méndez Canzo, aunque dicha cédula no haya sido
registrada’.

43  El cdliz, si bien, fue donado por devocidn, no consta que se hiciera en las Indias, responde a un modelo muy comin
de caliz purita imperante en los talleres hispanos. Tiene estampadas tres marcas que corresponden al artifice, contraste y de
la ciudad de Valladolid, por lo que es posible que se pagara con dinero procedente de las Indias o que este fuera remarcado
posteriormente.

44 Lo recoge: MANUEL GARCIA PAIE (2011). Historia de Conforto, p. 320.

No tenemos documentada la atribucién de esta ldmpara a Antonio Mendez de Cancio, sin embargo si tenemos documen-
tada la donacién de una lampara del General Juan Pardo de Losada, desde Indias que llegd a la iglesia en 1626, junto con
otras alhajas, por lo que nos presenta la duda pudiendo ser este tltimo su donante.

45 A.D.M. Conforto. Lib. Fdabrica n® 1 (1613-1665). Visita en Gestoso (Conforto) realizada el 20 de octubre de 1664, f.

127, estan muy deteriorado y tiene perdida mds de la mitad del folio, de ahi que no podamos saber si el nombre correspon-
diente se trata de don Pedro Méndez Cancio.

46  AGI, Contratacion 492A.
47 AGI, Contratacion 956. N. 36. Documentado gobernador de LLa Florida tenemos a Gonzalo Méndez de Cancio. AGI,

Contratacion 492A
48 En la p. 341. Arbol 9, elaborado por MANUEL GARCIA PAGE (2011), anota: “D. Antonio Méndez de Cancio y
Villar (hijo de Roque Méndez de Cancio y Villar n. 1575 y Marina Ferndndez da Mota, tuvieron 4 hijos) casé en la Casa
Principal con D* Inés Alvarez hija de D. Basco el Mozo de Labrada (arbol 3 n°® 3) Fallecié en 1682 y su mujer en 1672,
tuvieron 3 hijos™.

49  Con sélo el primer apellido: AGI, Filipinas 340,L..3,F.302R-302V. Real Cédula, dada en Madrid el 5 de septiembre de

1621, se recoge: “al virrey de Nueva Espaiia, a la Audiencia de México, y al presidente y oidores de la Audiencia de Manila,
para que busquen a Antonio Méndez y lo envien a Espaiia en la primera ocasion, para que haga vida maridable con su mujer
Luisa Cristébal”. El otro documento es un Expediente de Confirmacion del oficio de regidor de la villa de Huancavelica a
Antonio Mendez. AGI, Lima 183,N.34. Desconocemos si los dos Antonio Mendez son la misma persona y si tienen alguna
relacién con nuestro personaje. En otras dos Real Cédula dadas en Madrid y Valladolid, respectivamente, el 26 de noviem-
bre de 1630, aparece Antonio Méndez Canzo (Cancio?), con el segundo apellido.

50 AGI, Indiferente 452,1..A13,F.112-114 y F.115-115V
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Maria Bermudes 1 Santiso y Miranda, Afio de 1653. Don6 una ldmpara de plata, como consta en
la inscripcién en la misma, colgada a la izquierda de la ldmpara grande central del prebisterio: “Esta
ldmpara dio dona Maria Bermudes 1 Santiso y Miranda que fallecio en el Puerto de Santa Maria en
24 de Marzo de 1653 anos”>'. En cuanto a la documentacién en el Libro I de Fébrica: Inventario de
las Alhajas y Ropas de la Iglesia vieja en los afios de 1613 a 1662 (en este ultimo afio desaparecio
el templo viejo y comenzaron la obras de la nueva iglesia parroquial, la que existe): “Una ldmpara
de plata que regalo a Ntra. Sefiora desde el Puerto de Santa Marfa (Cddiz) dofia Marfa Bermudez y
Santiso™?,

Marfa de Bermudez casé en 1582 con Juan Gonzdlez de Miranda hijo, fallecié Juan en 1625 y
D* Marfa en 1648, tuvieron 7 hijos, entre ellos una hija Marfa que nacié en 1616 y casé en S. Tirso
de Abres con Bartolomé de Rafio y Otra Maria que casé en el Puerto de Santa Maria con Alfonso
Alvarez Villarillo>. En el Archivo de la Real Chancillerfa de Valladolid encontramos la Ejecutoria
del pleito litigado, el 26 de diciembre de 1587, por Juana de Alvear, segunda mujer del licenciado
Santiso y sus hijos, vecinos de Oviedo (Asturias), con Francisco de Santiso, hijo del licenciado San-
tiso y Marfa Nufiez Maldonado, primera mujer del dicho licenciado, vecinos de Oviedo (Asturias),
sobre la division de los bienes dejados por el licenciado Santiso y su primera mujer>*. Posteriormente
el 26 de enero de 1596, tenemos otra Ejecutoria del pleito litigado por Fernando de Miranda, vecino
y regidor de Oviedo (Asturias), como curador de Marfa de Santiso, con Juan de Santiso, vecino de
dicha ciudad, sobre sucesién en el vinculo que fundé Ferniando Alvarez.

En el Archivo General de Simancas en la primera mitad del siglo XVII, Juro a favor de Maria
Bermidez de Santiso de 121.475 maravedis. Contiene: informacién sobre la posesion ejercida por
dofia Catalina Bermudez de Santiso, en el mayorazgo fundado por don Pedro Bermidez de Santiso™.

Pedro Ferndndez de Bouza. Doné dos candeleros de altar de plata del siglo XVIII. Pedro Fer-
ndndez de Bouza y de Juana Pérez, natural de este lugar de Conforto, regalé a Nuestra Sefiora de
Conforto, desde las Indias (sic) dos candeleros de plata, cuyo peso es de seis libras menos cuarta.
Fallecié en Cédiz en 1751, sin poder llegar a los pies de su “Santifia” de Conforto.”’

Los datos sobre este donante nos los proporciona el Libro IV, en cuya portada consta; “Libro
de Fdbrica de la parroquia de Santa Maria de Conforto, siendo don Antonio Lopez de Torvisso cura
rector propietario de esta parroquia arcipreste de Miranda desde el dia doce de junio de 1782”. En
el folio primero, dice que en el Ofertorio de la misa hizo saber que concluida la misa, se haria reco-
nocimiento de las alhajas, ropas y caudales de la misma. El inventario exhaustivo, escueto pero con
detalles, nos proporciona datos importantes. Recoge la donacion de Pedro Ferndndez de Bouza: “Ai

51 Sobre el apellido Miranda, vease: MANUEL GARCIA PAJE, (2011). p. 309 y 316, recoge: “El apellido clave en la
Historia de Conforto es de Miranda, hablar de “Tierras de Miranda” en Mondofiedo y en otras partes que no sean A Pon-
tenova y Riotorto, estd fuera de lugar. En Goyos, actual barrio de A Pontenova, existe un antiguo escudo con las armas de
los Miranda y con la leyenda grabada en piedra en la parte superior: “Armas y solar de Miranda, de cuya casa es dueiio
y sefior D. Pedro Theodoro de Miranda y sus descendientes cuyo solar es este sitio y no otros”. Arbol 2, n® 10. En 1579,
Pedro Bermudez de Santiso, natural de Castropol (Asturias) presenta pruebas para la concesion del Titulo de Caballero de
la Orden de Santiago. AHN, OM-Caballeros Santiago, Exp.1029

52  A.D.M. Conforto. Lib. Fdbrican®1 (1613-1665). Inventario que hacen en 1662, en el templo viejo antes de comenzar
la iglesia nueva, f. 92 y siguientes. En inventarios posteriores, mds escuetos, ya no aparece su nombre, anotan: “cuatro
lamparas de plata™.

53 Seguimos a Manuel Garcia (2011). Historia de Conforto, p. 316. Cf., abol. 2, p. 316.

54  ARCHYV, Registro de ejecutorias, caja 1599,9

55 ARCHYV, Registro de ejecutorias, caja 1801,24

56 AGS, CME,748,1

57 Tenemos en el Archivo General de Indias en los Autos sobre los bienes de Difuntos de 1786 de Benito Ferndndez,
posiblemente nieto de Pedro, natural de Bouza, hijo de Antonio Ferndndez y de Rosa Cabral, difunto en Lima. Heredera:
su madre: AGI, Contratacion 5700, N.5
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mdas en esta yglesia dos candeleros de altar, son de plata y pesan ambos cinco libras vy tres cuartas
que dio a la Virgen D° P° Fdez Bouza, natural de esta parroquia” >

Maria Antonia Rodriguez, natural de Candaedos y vecina de Madrid. Dejo en el testamento
otorgado en Madrid el 14 de abril de 1791, una Fundacién de misas en el Santuario y 12 reales de
vellon anuales a la fabrica. Ademds dejo “Un relicario de la cara de Dios, de filigrana en una caja
de moscovia. Otro semblante de 1o mismo, mds pequefio, cuyo relicario fue vendido en doscientos
reales para dorar un céliz y su patena y hechuras y renovacién de unas imdgenes. Un vestido de seda
fondo azul en realce blanco, que por tener la santa muchos vestidos, con €l se renové un terno de
Pascuas®. En el Archivo General de Indias en Autos de bienes de difuntos de 1776, con el nimero 6,
se recoge: José Rodriguez, natural del Puerto de Santa Marfa, difunto con testamento en Veracruz. Es
posible que sea antecesor de esta familia®.

Maria Rubinos Miranda. Coronas de la Virgen. Falleci6 el 5 de mayo de 1781, doné dos coro-
nas a la Virgen de los Remedios. Las entregé su madre Leonor Miranda Pedrosa en el afio 1794. Al
final del libro, parece una nota firmada y rubricada del cura de la parroquia Antonio Lépez de Tor-
visso, en el que deja constancia de la entrega de la corona de plata por Leonor Miranda de Pedrosa,
de la manda que dejo su hija Marfa Rubinos, a la imagen de Nuestra Sefiora de los Remedios, y para
que conste el cumplimiento de su promesa asi 10 anoto®'.

Es interesante destacar el intercambio no sélo de piezas de plateria, entre la Peninsula y el Nue-
vo Mundo, si no también los mismos plateros con su oficio pasaban a Indias. Tenemos un ejemplo
en un Expediente de informacién y licencia de 19 de junio de 1615, de pasajero a Indias de personas
que pasaron como criados de fray Benito de Duefias a Filipinas, entre ellos aparece Francisco Pérez,
platero, natural y vecino de Madrid, hijo de Bernardo Pérez y Francisca Rodriguez®.

De las marcas de plateros que aparecen en las obras llegadas de Iberoamérica, hemos de decir
que estdn frustras, y algunas ilegibles, por lo que con toda cautela, citamos a Felipe Ribas (¢.1667-
1695), de México, que aparece en una de las vinajeras (a la otra le falta parte del pie, donde irfa esta
marca); En el cafién de la cruz de pendén, aparecen también dos marcas (fustras), se aprecia GL.(Z)
y GIA, con burilada, posiblemente corresponde a Diego Gonzélez de la Cueva c. 1775 y/o José Maria
Rodallegas; pero no hemos encontrado la marca de localidad; en los candelabros traidos por Bou-
za, presentan dos marcas, cada uno pero estdn ilegibles. Las del cdliz donado por Antonio Méndez
Cancio, en 1654, lleva dos marcas, la del platero Luis Manso y de la ciudad de Valladolid (frustra),
presenta ademds una gruesa burilada. Nos presenta la duda de si el cdliz fue realizado en la ciudad de
Valladolid o fue remarcado posteriormente.

4. LAS ALHAJAS DE PLATA IBEROAMERICANA DEL SANTUARIO DE CONFORTO:
FUNCION Y DECORACION EN EL LUGAR SAGRADO

Respecto a la funcién y decoracién de las piezas de plata religiosa que se han venido utilizando
en el Santuario de Santa Maria de Conforto (A Pontenova. Lugo) en las celebraciones litirgicas y

58 A.D.M. Conforto. Lib. Fdbrica n®4 (1782-1860), f. 3 v.

59 A.D.M. Conforto. Lib. Fabrica n°® 4 (1782-1860), f. 49-50. Ademas dond una talla de la Inmaculada de la Escuela de
Gregorio Ferndndez. Siglo X VII. Talla de madera, estucada, policromada al éleo y estofada. Tiene una corona de plata. Esta
imagen, muy fina y bien tallada. Cf. MANUEL GARCIA (2011), p. 255.

60 AGI, Contratacion 5677.

61 A.D.M. Conforto. Lib. Fdbrican® 3 (1613-1782). Nota. Final del libro.

62 AGI, Contratacion 5344, N.2
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otras manifestaciones culturales, o sirven de ornato a las imdgenes, hemos de atenernos a las tipo-
logias que presentan, sin olvidar el motivo que las origing, el simbolismo que contienen. Desde el
punto de vista artistico, no podemos olvidar la estética de las obras, los materiales nobles en las que
fueron labradas, y sobre todo el significado de cada una de ellas. Es importante para comprender la
realizacion de estos objetos religiosos, sefialar el motivo que las originé y la percepcién que las co-
munidades y fieles que las generaron tenfan al ofrecer y contemplar estas piezas.

En el estudio de las obras, para comprender globalmente su significado, no podemos quedarnos
solamente con sus caracteres artisticos, debemos preguntarnos también por los motivos histéricos
y sociales, que representar estas obras, cuando llegaron, para que sirven y como han evolucionado
sus formas. Desde estas perspectivas —histérica, funcional, artistica y simbdlica- haremos un breve
estudio que ayude a comprender la naturaleza de estas piezas, sentido, tipologia y funcién dentro del
ajuar litdrgico.

Distinguimos las obras utilizadas en las celebraciones litirgicas en tres apartados: los vasos sa-
grados, que sirven para contener o estdn en contacto con las especies sagradas -el pany el vino-, que
se han de convertir en el Cuerpo y la Sangre de Cristo —patenas, cdliz, copén, custodia y portavidtico.
También como objeto sagrado se consideran los recipientes que guardan los Santos Oleos. Los Ob-
Jetos litiirgicos, que se utilizan en las ceremonias y celebraciones religiosas cristianas del Santuario
de Conforto -cruz procesional, vinajeras, candelabros y otras piezas como el cofre o arqueta para el
Jueves de Santo, el relicario de filigrana con la Santa Fa. Las llamadas piezas de iluminacion, con
tres extraordinarias ldmparas votivas, una de ellas de grandes dimensiones; y las joyas de la Virgen:
corona, rostrillo, cadenas, medalla y colgantes. En este apartado nos ocuparemos de las obras proce-
dentes de Iberoamérica.

Los Vasos Sagrados, recogemos tres cdlices. En los que alternan la plata en su color y so-
bredorada, estd tltima porque segln las rubricas es
preceptivo que las partes que estdn en contacto con
las especies sagradas del pan o el vino que en la Con-
sagracion se convierten en el Cuerpo y la Sangre de
Cristo, sean de oro o sobredoradas, como el interior
del cdliz, el cacillo o cucharilla con la que se coge el
agua que se mezcla con el vino, que se ha de convertir
en la Sangre de Cristo; la parte de la patena donde se
coloca la Hostia que se ha de Consagrar. El viril de la
custodia dénde se coloca la Hostia, para ser expuesta
alos fieles y el interior de la cajita portavidticos dénde
se guardan para llevar la comunién a los enfermos.

Los tres cdlices que conserva el Santuario del si-
glo XVII-XVIII, responde a un modelo muy comin
en Espafa e Hispanoamérica. Son de base circular con
pestafia elevada y peana dividida en dos cuerpos, con
superficies cOncavo-convexas, y superficies planas.
Con nudo en forma de jarrén con toro y copa amplia
y subcopa. Estdn elaborados en plata en su color y so-
bredorada, sin apenas decoracion, con lincas dobles
grabadas y otro recubierto de ornamentacién a base de
dibujos, de los cdlices, grabados y punteados.

Figura 4. Cdliz. Plata sobredorada. Taller Cdliz de plata sobredorada con ornamentacion
hispanoamericano?. 2“ mitad. XVII. (Figura 4). Estd realizado en gruesa ldmina de plata,
Santuario de Conforto. (Lugo) (foto autora). mide 26 ¢cm de alto; 6 cm didmetro copa y 15,5 cm
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didmetro pie. Estd elaborado en plata sobredorada, de grue-
sa ldmina. Tiene amplio pie circular con pestafia plana y
borde vertical. La peana formada por dos zonas, la primera
convexa y la segunda con fondo rehundido. El astil, forma-
do por un gollete cilindrico, limitado por anillos salientes,
pequefio cuello y arandela de borde redondeado con con-
tario de perlas donde se asienta el nudo. Este en forma de
jarrén con toro, al que sigue una moldura sobre la que se
continua el astil cilindrico con arandela y contario de perlas
en la que se coloca la copa ligeramente acampanada y sub-
copa con moldura saliente.

Estd bellamente ornamentado, a base de decoracién
grabada y punteada con motivos de ces contrapuestas, pun-
tas de diamante y roleos, formando bonitos dibujos; lleva
ademds dos cordoncillos de ovas en la parte superior del
gollete y en la terminacion del astil que recibe la copa. Esta
es lisa y la subcopa marcada por amplia arandela saliente
tiene la misma decoracién grabada y punteada que el nudo
con los mismos motivos. Carece de marcas, pero esta pie-
za caracteristica del siglo XVII, por las peculiaridades que
presenta —grosor del astil interrumpido por molduras, la
plenitud del toro sobre el nudo de jarrén, la pervivencia de
un rehundimiento en torno al arranque del gollete- nos in-
duce a pensar que procede de América y que puede ser uno o
de los cilices que se recoge en las mandas enviadas al Santa Figura 5. Cdliz. Plata sobredorada

a

Maria de Conforto de este origen®. liso. Marcas. Inscripcion: Antonio

de Cancio Aio de 1654. Museo del
Santuario de Conforto (Lugo)
(foto autora).

Cdliz de plata sobredorada (Figura 5). Mide 26 cm de
alto, 8,5 x 14,5 cm didmetro copa y pie. Lleva estampadas
tres marcas: L/MANSO (M y A unidas); escudo con jirones
(no completo. Valladolid?) y una pequefia burilada. En el
interiort del pie la inscripcién: “ESTE CALIZ DIO POR SU DEBOZION A LA BIRGEN DE CON-
FORTO ANTONIO DE CANCIO ANO 1654”. Tiene amplio pie circular con pestafia plana y borde
vertical. LLa peana formada por dos zonas, la primera convexa y la segunda con fondo rehundido. El
astil, formado por un pequefio gollete cilindrico, limitado por anillos salientes con pequeiio cuello y
arandela lisa. El nudo en forma de jarrén con toro, con moldura de escaso borde sobre la que se conti-
nua el astil cilindrico con dos pequefia molduras limitadas por arandelas salientes donde se asienta la
copa, acampanada, con subcopa marcada por una moldura saliente. Como dnico adorno lleva dobles
lineas grabadas en la peana, gollete y en la subcopa.

Al igual que el cdliz anterior, esta pieza sigue las caracteristica del siglo XVII, tipo adoptado
en Corte madrilefia y difundido a todos los territorios del reino, incluidos los americanos, presenta
elementos diferenciadores que nos llevarian a éste origen, ademds sabemos que el donante, estuvo en
Meéxico por lo que nos presentan dudas las marcas en ¢l estampadas.

Cdliz de plata en su color con borde sobredorado (Figura 6). Tiene 21 cm de alto, 9 cm d.cy 13
cm d.p. Lleva estampada una sola marca en la peana: YANE. (La N y la E unidas). Responde al tipo
y modelo de los cdlices anteriores y su marca algo frustra no nos aclara el centro donde se elaboro.

63 Se recoge este cdlices en los inventarios realizados en 1646, antes del comienzo de las obra de la nueva iglesia, en
los que se anota que tiene la iglesia ~...dos cdlices de plata sobredorada...”, también se alude a un cdliz sobredorado en el
Inventario que se hizo el 28 de Octubre de 1664, por mandato del Visitador de la Didcesis de Oviedo: A.D.M. CONFORTO.
Lib. Fdbrican® 1, (1613-1665), f. 28 y ss. y f. 115 y ss. (este libro tiene muy deteriorados los tltimos folios, que se corres-
ponden con el inventario, faltindole en algunos mas de la mitad, por lo que no se puede precisar).
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Respecto a los anteriores, la copa es mds acampanada y no lleva marcada subcopa, el gollete es mds
corto y la peana es abullonada. Al igual que los anteriores, aparecen *...tres cdlices con su patenas™
en los Inventarios de Fabrica a partir de 1646%.

Figura 7. Cruz de guion. Taller hispanoamericano.
2%tercio XVIII. Santuario de Conforto. (Lugo)
(foto autora).

Figura 6. Cdliz. Plata en su color.

Taller hispanoamericano?. XVII. Mediados.
Museo del Santuario de Conforto (Lugo)
(foto autora).

Los objetos litiirgicos, se utilizan en las ceremonias y celebraciones religiosas cristianas. En el
Santuario de Conforto, las piezas que se conservan procedentes de Hispanoamérica son: una cruz de
penddn guia, vinajeras, candelabros y otras piezas como el cofre o arqueta para el Jueves de Santo,
el relicario de filigrana con la Santa Fa. Procedentes de Hispanoamérica

La cruz de guidn (Figura 7). Estd realizada en plata en su color, torneada, fundida y cincelada.
Mide 30 c¢m altura y la cruz 14 x 18 cm. Se compone de una cruz latina de brazos rectos, el superior
bastante menor, le falta el remate; los brazos horizontales rematados con moldura y que finalizan en
un bonito adorno fundido, torneado y calado de dos gruesas eses contrapuestas y unidas con una bola.
En el crucero lleva adosada una placa cuadrangular, en el anverso, tiene representado el Crucificado,
en relieve, algo tosco y muy desgastado, grabados de hojas y a los lados dos clavos a modo de flor

64  A.D.M. CONFORTO. Lib. Fabrican® 1, (1613-1665), f. 96 y 257 y Lib. Fdbrica n® 2 (1665-1715), f.

442



Figura 8. Relicario de la Santa Faz. Plata de filigrana. Taller iberoaméricano.
2“mitad. XVIII. Museo del Santuario de Conforto. (Lugo) (foto autora).

para sujetar la placa; y en el reverso, también en placa sobrepuesta, la Virgen con el Nifio sobre la
media luna y grupos de rayos a su alrededor; bordeando la placa ondas toscas a modo de feston, le
falta uno de los clavitos®.

Va engastada en un nudo que se compone de taza circular convexa con cuatro costillas que le
abrazan y finalizan en volutas exentas, con escotadura en el centro, cuyo perfil estd potenciado con
moldura dentada dobles botones. El cafién es cilindrico y hueco, con molduras redondeadas a ambos
lados dénde se inserta en €l un palo para ir en procesion. La pieza resulta algo tosca e ingenua en su
conjunto. Tiene estampadas dos marcas frustras en el cafién: Gl. (Z)? y GA y burilada en el brazo
horizontal. Con cautela, podrian pertenecer a Diego Gonzélez de la cueva y/o José Maria Rodallegas,
plateros de México®.

Relicario de la Santa Faz (Figura §). Plata de filigrana en su color, cristal, 6leo y pan de oro.
Mide 10 x 8 cm el viril y 26 x 22 con el marco. Viril ligeramente ovalado formado por dos finas

65 A.D.M. Conforto. Lib. Fabrican® 1 (1613-1665), f. 97: “Una cruz pequena de plata (...) a lo antiguo para lo prio (pro-
pio)”. En el asiento anterior leemos: “Un relicario de plata pequefio para llevar el Sto. a los enfermos”.
66 CRISTINA ESTERAS MARTIN, Marcas de plateria hispanoamericana. Siglos XVI-XX. Tuero, 1992.
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molduras de contarios y entre ellas un bonito cordén sogueado. El interior, en el anverso, pintado
al 6leo el rostro de Cristo sobre fondo de pan de oro y en el reverso, pintado al 6leo la figura de san
Buenaventura. Tiene un valioso marco de filigrana de plata en su color con pequefias flores fundidas
y con corona en la parte superior (se aprecian partes deterioradas y perdidas). El marco de filigrana
estd compuesto por finos ramos con tallos, hojas y flores, dénde se aprecia un fino y delicado trabajo.
Como todas las piezas de filigrana, carece de marcas, sabemos que se realizé en América, pero igno-
ramos el centro platero donde se elabord.

Lleg6 al Santuario de Conforto, por una donacién de Marfa Antonia Rodriguez, natural de Can-
daedos (LLugo), vecina de Madrid que 1o dej6 en testamento el 14 de abril de 1791: “Un relicario de
la cara de Dios, de filigrana en una caja de moscovia”®’. En el Archivo General de Indias en Autos de
bienes de difuntos de 1776, con el niimero 6, se recoge: José Rodriguez, natural del Puerto de Santa
Marfia, difunto con testamento en Veracruz. Es posible que sea el antecesor de esta familia, que trajo
el relicario®,

El tema del “verdadero retrato de Cristo” en Oriente en el siglo VI. Pasé a Occidente y fue objeto
de numerosas variantes y copias con la pretensién de “originales”. De las tres versiones de la Veréni-
ca que existian en Roma del siglo XIII la que se impuso sobre las demds fue la que se conserva en la
basilica de San Pedro, que en determinadas ocasiones se mostraba a los peregrinos® (Figuras 9a 'y 9b).
Tenemos un dibujo a plumilla de la Santa Faz sobre seda, con sello de lacre pendiente. S. XVI, anéni-
mo, con el que presenta gran analogia. Fue tanta la popularidad que adquiri6 este retrato del rostro de
Cristo que su fama trascendié por Europa, Espafia y a Hispanoamérica™. En el Museo de la Catedral de
Santiago, se guarda otro relicario, del rostro de Cristo muy similar, tiene también el marco de filigrana
y con una piedra azul, se ignora quién fue su donante y cuando llegé a la Catedral de Santiago’'.

Cofre (Figura 10). Las arquetas de carey —concha de tortuga—, decoradas con placas de plata
—esquinas y cerradura—, también proceden del mundo hispdnico. La arqueta que aqui estudiamos es
atribuible al Virreinato de Nueva Espafa o Nueva Granada’™. En forma de bail, Mide 26 x 19,5 x 17
cm. Su estado de conservacion es regular, presenta algunos desperfectos, desconchones en el carey
y una pata suelta. Tiene grabada la inscripcion: “ESTE COFRE DIO ANTO. LOPES DE VRIA A
NTA. SRA. DE // 1 (ramita) (cara lateral)”. La parte de abajo del badl lleva un pequefio llamador y
el hueco para introducir la llave en la cerradura. Se apoya en cuatro patitas, fundidas, formadas por
un roleo, donde se asienta el cofre y remate de cabeza de animal. En la parte superior una bonita asa,
también fundida que sirve para agarrarla y abrirla.

67 Dond también otro semblante de lo mismo, mds pequeio, cuyo relicario fue vendido en doscientos reales para dorar
un caliz y su patena y hechuras y renovacién de unas imdagenes: A.D.M. Conforto. Lib. Fdbrica n° 4 (1782-1860), f. 49-50.
Cf. MANUEL GARCIA (2011), p. 255.

68 AGI, Contratacion 5677.

69 JUAN PLAZAOLA (2001), “La iglesia y sus lugares de culto™ en Arte e iglesia..., pp. 16-17.

70 AH.P.A. SIG: 20.893. //Estd incorporado al Documento: Libro encuadernado en pergamino. En portada: “Liuxo y
papeles genealoxicos del apellido de Bergara y otros. //...Instrumentos pertenecientes a la Obra Pia fundada en Vitoria
por el St. Dn. Francisco de Vergara Caballero de la Orden de Santiago...”. Se reproduce en: JUAN JOSE LOPEZ DE LA
CALLE, Trazas. Catdlogo de mapas, planos y dibujos del Archivo Histérico Provincial de Alava. Ministerio de Cultura.
Vitoria, 2008, p. 228, n® 246. Agradezco al Director del Archivo don José Antonio Sainz, la facilidades que nos dio para
poder consultar esta documentacién.

71 Agradezco al Director del Museo de la Catedral de Santiago, don Ramén Yzquierdo Peird, el que me facilitara las
notas y foto de esta pieza. Al ser piezas de devocion de pequeiio tamaiio, facil de transportar, y no tener marcas, presentan
dificultad localizar el origen de cada una de ellas. Sabemos que en colecciones privadas, ejemplo en la antigua Caja de
Zamora, se conservan algunos de estos relicarios, a veces salvados de que fueran destruidos: VVAA. Fondos etnogrdficos,
artisticos y bibliogrdficos de la Caja de Zamora (Exposicion antoldgica). Zamora, 1990.

72  MARTA FAJARDO DE RUEDA, Oribes y plateros en la Nueva Guatemala. Universidad de Ledn, 2008.

73  Sobre este donante constiltese el apartado correspondiente a los legados y donantes.

A+



Figura 9 ay 9b. “Verdadero retrato de Cristo” De las tres versiones de la Veronica que existian en Roma
del siglo XIII, se impuso sobre las demds ésta que se conserva en la basilica de San Pedro. Dibujo a
plumilla en seda de la Santa Faz. A .H.PA. Sig. 20.893 (foto autora).

Figura 10. Arqueta de carey vy plata. Antonio Lopez de Uria.
Taller iberoamericano. XVII iltimo tercio. Museo del Santuario (foto autora).
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Las placas de plata son finas ldminas de escaso grosor, recortadas y sujetas con pequefios torni-
llos finisimos, con remates de botones que le sirven de adorno. La decoracion de las placas es a base
de grabados de tornapuntas de C y S combinadas y motivos florales. La placa central de la tapa, sobre
la cual estd sujeta el asa, es mds gruesa y tiene motivos decorativos a base de hojas de acanto. Sirvié
antiguamente de custodia-monumento para el Santisimo Sacramento el dia de Jueves Santo™. Los
materiales utilizados, su tratamiento y los elementos decorativos con los pequefios animales que le
sirven de patas nos hablan de su origen de procedencia del mundo iberoamericano y su elaboracion
en torno al dltimo tercio del siglo X VII.

Otras piezas (Figura 11) donadas al Santuario, que pensamos se realizaron en talleres de Méxi-
co son: Una vinajeras y una pareja de candelabros. Ambas se caracterizan por su sencillez y elegan-
cia. Vinajeras. Son dos jarritas realizadas en plata en su color, miden: 8 cm de alto y 4,6 cm didmetro
pie; carecen de tapa. Llevan grabadas, en la panza, las letras A y V, alusivas a su contenido, presentan
pequefios deterioros. En una de ellas en el borde del pie conserva dos pequefias marcas: frutas y RI-
BAS (7, en el borde, en la otra le falta esa parte.

Figura 11. Juego de vinajeras sin tapa. Taller hispanoamericano. 2°
mitad. XVII. Museo del Santuario de Conforto. (Lugo) (foto autora).

Figura 12. Juego de candeleros. Pedro Ferndndez de Bouzas c. 1751. Taller
hispanoamericano. Museo del Santuario de Conforto. (Lugo) (foto autora).

Estas vinajeras son jarritas sin tapa, panzudas en su mitad inferior y dotadas de un pico para
verter y un asa cincelada en forma de una gran ese a modo de ritmo vegetal, se apoyan en un pie cir-
cular con peana de dos cuerpos plana y un pequefio astil. Responden al estilo de la plateria cortesana,
su modelo no es muy frecuente, e incluso en algunos lugares no triunfaron. Es posible que varias de
estas piezas litdrgicas con este esquema, fueran fundidas para hacer otras de diferente estilo. En la

74 MANUEL GARCIA PAIE, Historia de Conforto. Lugo, 2011, p. 257.
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documentacién consultada, nos encontramos que los datos son muy escuetos, en el inventario de 16
64, solamente se alude “unas vinajeras de plata sin tapa”

Candeleros (Figura 12) Juego de dos candeleros, de plata en su color, miden 45 c¢cm de alto y
15 de pie. Tienen impresas dos pequefias marcas cada uno pero son ilegibles. El estilo y decoracién
que presentan estdn entre el Barroco y el Rococé. Recogemos la donacién de Pedro Ferndndez de
Bouzas Pérez, que fallecié en Cddiz en 1751, a su regreso de las Indias sin poder volver a Conforto,
por lo que pensamos se realizarfan en los afios anteriores a esa fecha’. Responden al modelo de pie
triangular que recomendaba Juan de Arfe en su Varia Conmensuracion’. Con pie peraltado por ga-
rras de le6n, con un cuerpo superior de perfil mixtilineo y seccién triangular preparado para acoger
en el interior de sus tres caras, el programa decorativo de la pieza, a base de espejos, ces y roncalla.

Las piezas de iluminacion. Desde la mds remota antigliedad el hombre se preocupé de la ilu-
minacion de su domicilio y de su templo, usando diversos medios, uno de ellos la candela. Ademds
de las teas o astillas de madera resinosa, se empled alquitrdn, aceite, sebo, cera, etc., y en los que se
sumergia una mecha de esparto que encendida, daba luz. Se llamaba “lucerna” a la 1dmpara de aceite
contenido en un recipiente de arcilla, hierro u otro metal; “candela” significaba la vela de sebo y “ce-
reus” era la vela de cera. El origen de los cirios en la Iglesia Catélica, como medio de iluminacién o
para el acto litdrgico, se remonta hasta los origenes mismos del Cristianismo. Se usan los cirios para
invocar la proteccion del cielo o como ofrendas de gratitud de los fieles a las imdgenes de su devocién
por los favores recibidos, costumbre antiquisima y que adin perdura sobre todo en los santuarios més
concurridos™.

En el siglo X VI, Juan de Arfe, en el Libro piezas de iglesia, alude... “Aunque la arquitectura
estaba en los edificios y templos casi introducida en Espafia, jamds en las cosas de plata se habia se-
guido enteramente hasta que Antonio de Arphe su padre, la comenz6 a usar en la custodia de Santiago
de Galicia y en la de Medina de Rioseco y en sus andas de Ledn con columnas balaustrales y mons-
truosas...””s. Respecto a la tipologfa de las lamparas, como se puede apreciar, en las tres que aqui se
conservan, apenas han cambiado y serd la decoracion la que nos indique la fecha de su realizacion.

Lampara votiva grande (Figuras 13a'y 13b). Esta impresionante ldmpara, esta realizada en plata
en su color, mide 170 cm de alto y 50 cm de didmetro, fue elaborada a mediados del siglo X VII, estd
colgada del techo en el centro del presbiterio, y por la altura, no le hemos podido apreciar marcas.
Forma parte del llamado “Tesoro de don Cancio”. Se atribuye a una donacion de D. Antonio Cancio
¢.1654, procedente de Indias™. Tiene cuatro cadenas exteriores y cuatro que sujetan la vela central
-afiadido posterior-, todas ella de hojas caladas; y su estado de conservacién es bueno.

75 A.D.M. Conforto. Lib. Fdabrica n® 4 (1782-1860), f. 3 v. En la nota se recogen escuetamente: su peso es de seis libras
menos cuarta”. Sobre este donante ver el apartado de los donantes.

76 JUAN DE ARFE Y VILLAFANE, De Varia Conmensvracién para la escviptura y architectura. (Sevilla, Andrea Pes-
cioni y Iuan de Ledn, 1585). Facsimil. Albastros Ediciones, 1979.

77 JOAQUIN GALLO. EL FUEGO NUEVO. ESTUDIOS. filosofia-historia-letras. Otofio 1992. http://biblioteca.itam.
mx/estudios/estudio/letras30/notas3/sec_1.html

78 JUAN DE ARFE Y VINAFANE. De Varia Conmensvracion para la escviptura 'y architectura. (1° ed. Sevilla, Andrea
Pescioni y Iuan de Ledn, 1585. Seguimos la Reproduccion facsimil, 1979). Albastros Ediciones, p. 289- Ibidem, ed. de
1795, arreglada de la de 1585 por Plicido Barco I6pez, p. 298. JUAN DE ARFE Y VILLAFANE, De Varia Conmensura-
cion para la escultura y arquitectura. Published by Editorial Maxtor Libreria, 2003, 538 pp. 538 con il.

79  Se alude a ella: “Lampara de plata, gallones, siglo XVII”, en: VVAA. Inventario..., p. 196, Posteriormente en el libro
de Manuel GARCIA PAIE, (2011). Historia de.... p. 135. recoge: “La lampara grande que forma parte de las siete piezas
del llamado “Tesoro de don Antonio Méndez de Cancio™.
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Figura 13a v 13b. Ldmpara votiva grande. Antonio Cancio?. Taller hispanoamericano. XVII,
Mediados. Museo del Santuario de Conforto. (Lugo) (foto autora). 13 b. Traza. Dibujo del libro de
Juan de Arfe De Varia Conmensuracion. Ldmpara. Ed. facsimil de 1585.

Lampara de pérfil quebrado compuesto de lineas curvas y rectas, caracteristicas tipica de las 1dm-
paras de las platerfas novohispanas. El plato, desarrollado hacia abajo en tres escalones ampliamente
desarrollados, a modo de una gran campana invertida, cuya falda presenta un perfil concavo muy sefia-
lado. El primer cuerpo presenta un gran anillo circular con amplia pestafia, ampliamente desarrollado
conrica decoracion a base de motivos vegetales, espejos y ces que se alternan con grupos de gallones a
modo de costillas muy pronunciados. Le sigue un amplio cuello ¢céncavo liso, moldurado, que da paso
a un segundo cuerpo semiesférico a modo de lenteja achatada, de proporciones algo mds pequefias y
con idéntica decoracién al primer cuerpo. Se continda con otro cuerpo lenticular, de menor proporcion,
con la misma decoracion, del que cuelga una gran bellota como remate. La decoracion repujada a base
de costillas y espejos ovoides rodeados por motivos vegetales y ces contrapuestas.

Se compone de un extraordinario plato circular de grandes dimensiones (0,50 m de didmetro),
con amplia pestafia saliente y lisa. Se continda con un gran cuerpo céncavo, decorado a base de es-
pejos ovoides y grupos de costillas rodeadas con roleos vegetales y ces contrapuestas entre adornos
de grupos de costillas salientes y bellamente repujadas. Se alarga con un grueso anillo liso y otros
dos circulares, estos ultimos decorados con motivos geométricos cruzados, formando una cenefa
en zig- zag. Un cuerpo semiesférico decorado con gallones verticales y cartelas rectangulares. Un
amplio intervalo recto da paso a otro cuerpo semicircular, achatado con decoracién similar al plato
superior a base de espejos ovoides rodeados de motivos vegetales entre gallones; se continda con un
amplio cuello convexo con la misma decoracién y al que sigue una moldura en forma de bellota, con
decoracién agallonada, a modo de remate.

448



La parte superior sigue la misma estructura y decoracion que la inferior, con los cuatro engan-
ches para las cadenas, salvo la bellota de remate que estd mds desarrollada. Encima se le ha colocado
un banderin y una cruz latina de brazos cilindricos pometeados, del vertical superior sale la cadena
que pende del techo.

Estilisticamente, la pieza responde a los gustos estéticos del barroco mexicano, de mediados del
siglo XVII, donde lo tipico es la mezcla de los motivos ornamentales manieristas —parte central del
plato— con otros cuya composicién y tratamiento técnico y compositivo reflejan los nuevos criterios
barrocos —remates superior e inferior—. Desde el punto de vista formal, la pieza resulta muy original
y su interés se acentda ante la ausencia de ejemplares de este tipo, que son practicamente inexisten-
tes*. Sorprende el tamafio de la ldmpara por su majestuosidad que presenta, en relacién con las otras
ldmparas, que aunque magnificas, quedan en segundo plano por el tamafio de ésta.

Lampara votiva de plata lisa (Figura 14). Mide 55 cm de alto y 28 cm de didmetro, pende tam-
bién del techo en el presbiterio y estd colocada a la izquierda de la ldmpara grande central. Es la més
pequeiia de las tres. No le hemos apreciado marcas, su altura nos impide poder considerar si las tiene.
De cuatro cadenas con eslabones de hojas caladas. Estd bien realizada y presenta un trabajo fino y
cuidado, su estado de conservacion es bueno.

Figura 14. Lampara votiva de plata lisa. Juan Figura 15. Lampara votiva. Maria Bermudes

Pardo de Losada? Taller hispanoamericano. I Santiso v Miranda. c. 1653. Taller
1“tercio del s. XVII. Museo Santuario de hispanoamericano. Museo del Santuario de
Conforto. (Lugo) (foto autora). Conforto. (Lugo) (foto autora).

80 En Galicia, en la Catedral de Tuy (Pontevedra) se conserva una ldmpara votiva, similar a la nuestra pero de dimensio-
nes mucho mds pequefas (50,5 cm de altura): MANUELA SAEZ GONZALEZ (2001), La plateria en la Diécesis de Tuy.
Fundacién Barrié de la Maza, p.110.
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Sencilla ldmpara torneada, a modo de campana invertida, carente de decoracién con un plato
con pestafla compuesto por dos zonas, la primera convexa y amplia y la segunda que, tras un talud, se
muestra como una semiesfera totalmente lisa; del centro sale una moldura cilindrica que se continua
con una pieza de perfil c6nico con dos boceles redondeados y moldura convexa entre ellos y remate
de bola. El copete muestra la misma estructura que el plato inferior, repitiendo incluso el remate de
cuya bola horadada sale una gruesa argolla por la que pasa la cadena que pende del techo. La tipolo-
gfa sigue las caracteristicas que presenta las ldmparas del primer tercio del siglo X VII, responden al
Ilamado barroco desornamentado, en el que las lineas dan la belleza a la obra.

Apuntamos como posible que esta pueda ser la ldmpara que envié desde Manila (Filipinas), el
general Juan Pardo de Losada y que llegé a la iglesia de Ntra. Sefiora de Conforto, en 1626, apoya-
mos ésta hipétesis en los datos extraidos de la documentacion. En una de las mandas anteriormente
citada se especifica que el ornamento blanco con una ldmpara, un cddiz y patena sea entregado de
Nuestra Sefiora del Convento - pensamos es Nuestra Sefiora del Conforto, que esta a una legua de
Santiso (Lugo).

Lampara votiva de plata con ornamentacion (Figura 15). Pende del techo de 1a iglesia, colocada
en el presbiterio, a la derecha de la central. Su tamafio es mayor que el anterior, mide 80 cm de alto
y 32 de didmetro. Al igual que las dos anteriores no le hemos apreciado marcas. Con cuatro cadenas,
y eslabones de hojas caladas, tiene grabada, alrededor, la siguiente inscripcion: “Esta ldmpara dio
dona Maria Bermudes I Santiso y Miranda que fallecio en el Puerto de Santa Maria en 24 de Marzo
de 1653 anos”. Por ella sabemos quién la doné y el afio de su fallecimiento -1653-, por 1o que nos
indica que la ldmpara se pudo realizar entorno a mediados del siglo X VII. Las cuatro cadenas estdn
formados por grandes eslabones a modos de estrellas caladas y ovaladas en el centro. Estd decorada
a base de motivos barrocos y su estado de conservacion es bueno.

Sigue la misma tipologia y distribucién que la ldmpara lisa pero con las molduras céncavo-con-
vexas mds acentuadas. Se compone de un plato principal dotado de pestafia saliente lisa, donde tiene
grabada la inscripcion, y una amplia zona convexa sobre la que se distribuye la decoraciéon grabada
formada por parejas de ces yuxtapuestas que se alternan con espejos enmarcados y ovalados lisos en
resalte. En el segundo plano, dispuestas entre las ces, la decoracion vegetal armoniza y da dinamismo
a toda la zona gracias a los ritmos que en ella se representan, Tras el cuerpo anular liso y rehundido,
surge una semiesfera alargada que se decora con los mismos motivos de ces alargados, contrapuestos
y con decoracién vegetal a base de roleos, hojas y tallos, se continua con un estrecho cuello convexo
y liso y con remate de bellota alargada, decorada con los mismos motivos, boliche y argolla®.

Joyas de la Virgen (Figura 16). Coronas, rostrillos, cadenas, medalla y colgantes legadas por
los devotos a través del tiempo, entre ellos indianos, con las que se adorna la imagen. Destacan la
cantidad de vestidos y mantos bordados. En cuanto a su andlisis y estudio exhaustivos serdn tratados
en otro trabajo posterior, la extension en éste serfa excesiva. Si bien estas piezas se han de considerar
en cuanto a esa integracion dentro de la arquitectura del templo y su efecto en las imédgenes y en el
retablo que las aloja.

5. VALORACION: EL PATRIMONIO DE LA PLATAY LA INTERRELACION DE LAS
ARTES.

El significado de este patrimonio, de piezas de orfebreria en el conjunto —con la arquitectura del
monumento, los cambios estéticos que hacen que se realicen en estos lugares, dentro del significado
religioso-litdrgico que adquieren en las celebraciones religiosas y profanas, fiestas que se celebran en

81 Recoge varios modelos de ldmparas votivas de los siglos XVII-XVIIL, véase: JAVIER ALONSO BENITO, Plateriay
plateros leoneses de los siglos XVII y XVIII. Universidad de Ledn, 2006, Lams 129-136.
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Figura 16. Joyas de la Virgen de Conforto patrona del Santuario. Afio 2013. Camarin del Altar Mavor.
(foto autora).

dicho espacio y fuera de €1, rodeandolo —procesiones— a través del recorrido que ha predeterminado
un urbanismo trazado y adecuado para este uso. Sin olvidar, un espacio en torno al Santuario para la
celebracién de las fiestas conmemorativas, que permite la reunién de los fieles llegados de diversos
lugares, familias, comidas, y la fiesta ludica que sigue al término de los actos religiosos.

El los siglos XVII y XVIII, confluyeron dos factores que hicieron que se creardn excepcionales
obras de plata: el fervor devocional de los fieles que emigraban a América y la gran riqueza de las
minas mexicanas. Demanda y riqueza que ocasionaron una serie de motivos interesantes que vamos
a sefialar: En primer lugar se incrementa el nimero de artifices, que emigraron al Nuevo Mundo.
Esto dio como consecuencia el origen a una mezcla de estilos, técnicas y motivos indigenas, con in-
fluencias espafiolas, europeas y mestizas que le confieren esa identidad propia, que le dan el cardcter
peculiar y caracteristico a las piezas.
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En estas obras podemos analizar el fenémeno del mecenazgo indiano, valor, su importancia y
sus motivaciones; sefialar ademds que el no marcaje de las piezas nos impide conocer quien fue su
artifice y el centro dénde se labraron, y para su atribucion serd su andlisis estilistico y la documenta-
cidén los que nos ayude a probar su origen.

El resultado en nuestro caso, nos permite conocer un importante patrimonio gallego, llegado a
través de los indianos, que va en aumento y a la vez para estos lugares, representa también una rique-
za cultural de un patrimonio que sin estas obras serfa mds humilde y pobre. No podemos olvidar otra
gran aportacion, el rescate de la identidad de estos donantes, personajes significativos que llegaron a
ostentar cargos importantes, sacarlos del olvido y darles el lugar que les corresponde por su contri-
bucion a ese patrimonio cultural.

Es de destacar en el estudio los legados que los devotos indianos de los siglos XVII y XVIII
enviaron a Santa Marfa de Conforto, la fe y devocion que les movié a donar estas obras, desde altos
cargos a personas mds humildes pero que no olvidaron su lugar de origen o lugares de devocién a los
que se encomendaban e incluso reedificando la iglesia en el estilo arquitecténico de la época.

El estudio de las piezas y alhajas enviadas, tipologia, estilos, ornamentacion y temas iconogra-
ficos representados, asi como la funcién y ornamentacioén que representan dentro del edificio donde
se celebra el culto sagrado. Los artifices que las ejecutaron, junto con las marcas e inscripciones
que aparecen estampadas en las propias piezas que nos ayudaran a conocer no s6lo el platero que la
elabor6 sino también, el artifice que autentificé la ley de la plata, el centro donde se elabord y si la
pieza pago el quinto real obligatorio para todas las piezas que llegaban a Espafia desde Iberoamérica.
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