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RESUMEN: Damos a conocer seis importantes custodias de tipo sol con astil de figura, pie-
zas de platerfa Iberoamericana en Alava y Bizkaia. Cinco se conservan “in situ” y una en el Museo
de Arte Sacro de Vitoria. Sobresale el tratamiento, calidad e iconografia de estas pequeiias escul-
turas —aguila bicéfala, angeles alados y santos— caracteristicas pero singulares. Se completan con
el esplendor del sol, cenefas y festoneados que se alternan con los materiales y piedras preciosas.
Relacion entre los modelos que se hacian en la peninsula y los del Nuevo Mundo. Marcas e inscrip-
ciones, que nos permiten identificar a través de la investigacion, talleres, plateros y donantes, su
motivacion, posicién social y mentalidad de la época.

Palabras clave: Custodia con astil de figura. Corpus Christi. XVII y XVIII. Marca de Queré-
taro. Marca de Oaxaca. Marca de México. Rafael Gonzalez Sobera. Juan de Orea. Diego Gonzdlez
de la Cueva.

SUMMARY: We present six important monstrances of sun type with beam of figure, pieces
of Tberoamerican silverware in Alava and Bizkaia. Five of them, preserved “in situ” and one in
the Museum of Sacred Art in Vitoria. Highlights the work, quality and iconography of these small
sculptures —two-headed eagle, winged and Holy Angels— features but unique. Complete with the
splendor of the Sun, Valances and scalloped that alternate with materials and precious stones. Rela-
tionship between the models that were made in the peninsula and those of the new world. Marks
and inscriptions, that allow us to identify through research, workshops, silversmiths and donors,
their motivation, social position and mentality of the time.

Keywords: Monstrance with beam of figure. Corpus Christi. XVII and XVIII century. Mark
of Querétaro. Mark of Oaxaca. Mark of Mexico. Rafael Gonzalez Sobera. Juan de Orea. Diego
Gonzélez de la Cueva.

El legado de plateria Iberoamericana que se conserva en la Didcesis de Vitoria —compren-
de las provincias de Alava, Condado de Trevifio (Burgos) y la ciudad de Orduiia y sus aldeas
(Bizkaia)-, es aun poco conocido y apenas ha sido estudiado, si bien por nuestra parte hemos
realizado dos estudios centrados en estas obras: “Plateria hispanoamericana en la ciudad de Vi-
toria” (1990) y “Piezas de plateria de Oaxaca (México) en la parroquia de Manzanos (Alava)”
(2003). A este respeto nos proponemos avanzar en su estudio, a través de obras interesantes de

341



DIOCESIS DE VITORIA

VITORIA-GASTEIZ

- Comnta 6 10 Tmcula 44 /L,\ A v 2

Figs. 1.y la. Localizacion de la Diocesis de Vitoria. Esparia

gran interés como son las custodias portatiles, por la importancia que tuvieron, a lo largo de los
siglos y especialmente durante el Barroco' (Fig.1. y Fig.1a).

Centramos el estudio, en las custodias de mano, nombradas “portdtiles” por Juan de Arfe
en su Varia Conmensuracion, conocidas también como “ostensorios”, a partir del siglo XVIII.
Asi aparecen en la documentacion de los Libros de Fabrica de las iglesias y en los protocolos
notariales®. Especialmente estudiaremos las custodias de astil con figura, desde el punto de vista
historico artistico, ornamental e iconografico, asi como los modelos y disefios que en ellas influ-
yeron. Sin olvidar las marcas y punzones estampados en las piezas. También abordaremos los
donantes de las obras, cuyos nombres en algunas nos constan grabados.

Profundizaremos, en el estudio de estas piezas de plata hispanoamericana que aqui conser-
vamos y las repercusiones que estas obras pudieron tener en la que se realizaban en la Peninsula.
Las influencias espafiolas, europeas y mestizas, les confieren una identidad propia. A la vez
la interrelacion de estas artes y la religiosidad de cada uno de los pueblos, a través de las ce-
remonias litirgicas y procesionales, en especial la festividad del Corpus Christi, en las que la
custodia era el centro. También en las Sacramentales, Minervas y otros cultos, como podemos
apreciar en dibujos, grabados, libros, estampas, cuadros o joyas, que se conservan y nos hablan
de su importancia.

Abordamos el trabajo desde diferentes puntos de vista: en cuanto a las obras, con un ana-
lisis y estudio de cada una de ellas. Son piezas importantes y poco conocidas, algunas, sin foto

1 Este trabajo de investigacion se enmarca en el Grupo de Investigacion de Composicion Arquitectonica y Patrimonio
(GICAP) Ref: G000376 de la UDC. Y en el Grupo de Innovaciéon Metodoldgica a través de las TIC (IMTIC) de la UDC.
Inserto en CEI (Campus de Excelencia Internacional). Red de expertos del Patrimonio Cultural y Natural. Programa I+D+i
y Transferencia del que formamos parte.

2 ARFEY VILLAFANE, Juan de, De Varia Conmensvracion para la escviptura y architectura. (Sevilla, Andrea Pescioni
y Iuan de Ledn, 1585). Reproduccion facsimil de Albastros Ediciones, 1979
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mencionadas o con una breve resefia de las mismas. El nivel de ejecucion de las piezas y las
repercusiones que a su vez estas corrientes migratorias tuvieron en los talleres alaveses y en los
centros plateros de la Peninsula. De los artifices plateros que realizaron las piezas, asi como de
los centros plateros donde se elaboraron, a través del estudio de los punzones y marcas en ellas
estampadas y del andlisis de los documentos de archivo.

Otro apartado importante a sefialar, es el que dedicamos a los donantes que costeaban las
obras y las enviaban a su lugar de origen, iglesias donde habian nacido, cofradias a las que
pertenecian o las capillas e imagenes de su devocion. Su estatus social civil o religioso, y la
mentalidad del creyente, importante en la época, eran las motivaciones que movian a estas
gentes que emigraron al Nuevo Mundo y no olvidaban su lugar de origen.

A través de este estudio nos proponemos profundizar en el capitulo dedicado al arte de
la plateria sobre las custodias llegadas de Hispanoamérica, centrandonos en seis que tenemos
recogidas de astil con figura: custodia de santa Maria de Orduiia (Bizkaia) donada por Antonio
de Odiaga Lezama, la custodia de san Roman de Okondo (Alava) que envié Francisco Antonio
de Alday, la custodia de la iglesia de Untzilla (Museo de arte Sacro.Vitoria) por Pedro Ruiz
de Marmela Cerain, la custodia de las Madres Brigidas (Vitoria) enviada por el arzobispo de
Meéxico Manuel Rubio Salinas, y la custodia de Mendarozketa (Alava)®.

LAS CUSTODIAS DE MANO'Y SUS REPRESENTACIONES ARTISTICAS

La custodia, es la pieza litargica que se empieza a realizar a partir de la Institucion de
la fiesta del Corpus Christi por el papa Urbano IV en el afio 1264 que posteriormente Juan
XXII hizo extensiva desde 1317 a toda la Iglesia Occidental con el fin de celebrar el triunfo
del Cuerpo de Cristo*. En el ostensorio o viril, se expone de un modo visible el Santisimo
Sacramento se hace mencion por primera vez en el Concilio de Sens del afio 1320°. Los os-
tensorios durante el siglo XIV y parte del XV, fueron de formas muy variadas. A mediados del
siglo XV se adoptd la forma de un templete de plata circular sostenido sobre un pie piramidal
y adornado con elementos de arbotantes, pindculos, florones, etc., motivos del gético y mas
tarde del renacimiento; y en el centro la Hostia, que en las primeras permanecia oculta como
en el sagrario, mas adelante ya se dejaba una cara con un cristal para que se pudiera ver, hasta

3 El tema forma parte de una de nuestras lineas de investigacion sobre plateria y joyeria espafiola e hispanoamericana.
Tema que empezamos abordar ya hace varias décadas, a raiz de los hallazgos que de obras de esta procedencia recogimos
en la labor de campo que llevamos a cabo para la elaboracion de nuestra Tesis Doctoral y que posteriormente hemos ido
descubriendo y aumentando con nuestra labor investigadora. A este respecto, mencionamos los estudios llevados a cabo
sobre las piezas de plateria procedentes de iberoamérica, por nuestra parte: ‘“Plateria hispanoamericana en la ciudad de Vi-
toria” (1992), pp. 685-702. En el recogimos los escasos estudios donde se daban a conocer o se citaban brevemente algunas
de estas obras, la mayoria no reproducidas. Entre otros: Los seis tomos del Catdlogo Monumental de la Didcesis de Vitoria,
hasta entonces publicados (actualmente son XI Tomos publicados); “Plateria hispanoamericana en el Pais Vasco” (1990),
pp. 106-116. También “Plata en Ultramar en el paisaje alavés” (1978), s/p. Posteriormente en Alava: “Piezas de plateria de
Oaxaca (México) en la parroquia de Manzanos (Alava)” (2003), pp. 345-367.

4 GASCON DE COTOR, A. (1916). TRENS, M. (1952). RIGIETTI, M. (1955). HERNMARCK, C. (1987).

5 En nuestro estudio sobre La plateria en la Diécesis de Vitoria (1350-1650). Ed. Diputacién Foral de Alava. Vitoria,
1996, p. 113, se recogen los antecedentes y evolucion de este tipo de obras. En los siglos X1, XII, XIII, “las custodias”, eran
los recipientes, pixides, donde se guardaban las Hostias consagradas pero no servian para mostrarla al ptblico. De ahi que
aunque aparezca en los documentos “custodia” no se deben interpretar como ostensorios si no como sagrarios.
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que se expuso al publico totalmente®. Las custodias de grandes dimensiones fueron llevadas
en andas.

En Espaiia siempre se guardd gran devocion al Santisimo Sacramento, en los siglos XV
y especialmente en el XVI se construyeron magnificas custodias, templetes de plata para las
grandes Catedrales que en forma de torre recorrian las calles principales de la ciudad en la
festividad del Corpus Christi. En el cuerpo principal se colocaba el viril con la Sagrada Hostia,
para que pudiera ser vista por el pueblo. Fueron famosas las de Cordoba, Toledo, Santiago; pero
en las que se refleja claramente el espiritu tridentino en su iconografia, fueron las Avila, Sevilla
o Valladolid, por citar algunas de las principales obras de Juan de Arfe, elaboradas después de
terminar el Concilio de Trento’.

A partir del siglo XVI y durante el S. XVII las custodias se hicieron de mano con pie
y astil similares a los calices y copones, sobre los que se fijaba el viril. En este se coloca la
Hostia, circular, rodeado de rayos rectos y flameados, rematados en estrellas, o de haces de
rayos a bisel. Tenemos un numero importante de referencias en las que las iglesias alavesas
que aprovechaban el pie y astil de un caliz o copon, aunque fueran de épocas anteriores, sobre
el que se fijaba el viril, y tenian para el servicio las dos piezas utilizando el astil y base comun.
Este modelo de custodia de mano continuo en el siglo XVIII, es el que ha prevalecido hasta
quedar como tipologia preferida de custodia®.

El culto exterior a Jesus Sacramentado se establecid inicialmente en la iglesia de Santa
Maria sobre Minerva en Roma, en Madrid y otros puntos, se llamaba asi Minerva a la procesion
del Santisimo que en las dominicas después del Corpus salia sucesivamente de cada parro-
quia’. Las relaciones artistica que se produjeron, a lo largo de los siglos de colonizacion entre
Alava y el Nuevo Mundo por la actuacion de los descubridores, conquistadores, misioneros,
colonizadores y artistas que trataron de mejorar su situacion en las nuevas tierras descubiertas,
a la par de llevar sus conocimientos y tradiciones no olvidaban su lugar de origen, enviando
mandas y piezas de plateria, regalos para su iglesias y santos de devocion'?. De ahi el im-
portante papel que el arte y las tradiciones desempefiaron en las relaciones con América y el

6 RIGIETTI, M. (1955), p. 520. Tenemos como ejemplo la Custodia de Samaniego (Alava). Més tarde estas custodias
horadadas se sustituyeron por claros ostensorios, como el de Salinillas de Buradén (Alava): MARTIN VAQUERO, R.
(1996), piezas n® 72 'y 73.

7 SANS SERRANO, M*J. (2015), p. 37. La autora al referirse al culto en la Edad Moderna, analiza la iconografia repre-
sentada en las grandes custodias de torre y como las elaboradas después del Concilio de Trento, se siguen la iconografia
tridentina.

8 La realizacion de un Sol Expositor para acoplar a un caliz o copon fue muy utilizado por las iglesias
carentes de recursos, fueron muy frecuentes en ésta época, y con mayor proliferacion en los siglos XVII 'y
XVIIL. En las que aqui presentamos, procedentes de Hispanoamérica, responden a la pieza entera elaborada para la
funcién que fue creada. Sobre la plateria hispanoamericana en Vitoria: MARTIN VAQUERO, R. (1992), pp.
685-702.

9 Es en la sesion decimotercera, capitulo V, del Concilio de Trento se trata de los cultos dentro de la iglesia y de las
procesiones externas. CONCILIO DE TRENTO (1545-1563). El Sacrosanto y Ecuménico Concilio de Trento de 1564, ed-
(1785). SANS SERRANO, M*J. (2015), p.35. La Minerva, eran procesiones que se realizaban llevando el Santisimo, por
el interior o en el exterior del templo, en las que se cantaban letanias de los Santos y Salmos liturgicos, en algunos pueblos
y lugares actualmente se siguen celebrando.

10 Es de entender que las relaciones e influencias por parte de los dos mundos fueron reciprocas, asi se recogen en la
bibliografia que se le hemos dedicado a las piezas de plateria hispanoamericana conservadas en Alava y de otros lugares.
En las publicaciones sobre el tema en Alava. MARTIN VAQUERO, R. (1992). Ibidem. (2003).
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desarrollo que el mismo alcanzd en sus distintas zonas, tanto en Alava como en toda la peninsula
Ibéricall.

La iglesia no ha sido impositora de modelos pues, se ha adaptado al estilo de cada mo-
mento artistico. A través de su historia ha procurado, con especial interés, que los objetos
sagrados sirvieran al esplendor del culto con dignidad y belleza, aceptando los cambios de
materia, forma y ornato que el progreso de la técnica introdujo en el transcurso del tiempo'2.
El arte religioso es un creador de formas, no se trata de buscar a ultranza lo moderno, tampoco
de copiar las obras consagradas por la tradicion. Sino de lograr que eso que llamamos “arte
sacro” sea verdaderamente arte. El artista no puede ni debe renunciar a lo que esencialmente
es: un creador de formas.

Son multiples las representaciones de la custodia que nos podemos encontrar en los mas
diversos soportes: en piedra, metales, madera, telas, paredes, vidrieras, pinturas, grabados, joyas,
bordados, libros, portada en mano de imagenes de santos y abades como su atributo, estandartes,
retablos, sagrarios, etc. Vamos a considerar a través de algunos ejemplos de la imagen de este
culto a la Eucaristia, y su representacion. Abarcando distintas épocas y momentos artisticos
desde el siglo XVII a la actualidad.

El auge del culto a la Eucaristia, que propicio las constituciones del concilio de Trento,
hizo que no solo se reflejara en las riquezas y abundancia de custodias de plata para el desarro-
llo de las procesiones del Corpus y demas celebraciones en las que se ensalzaba al Santisimo
Sacramento, sino que todo ello quedo reflejado en las “artes plasticas”. Este término aparece
a principios del siglo XIX para referirse a la pintura, la escultura, el dibujo, la arquitectura, el
grabado, la ceramica, la orfebreria, la artesania y la pintura mural. Veamos, entre otras, algunas
de estas representaciones en diferentes soportes.

En la arquitectura, nos sirve de ejemplo la hornacina, en el exterior del templo del convento
del Corpus Christi de Zamora, llamado también del Transito, de monjas Clarisas Descalzas'®. La
historia de este convento data del principio del siglo X VI, fue construido como casa de la familia
Ana Osorio y Juan de Carvajal. Fue Ana de Osorio la que ordené en su testamento donar “las
casas de su morada y toda su hacienda, para que se fundase un monasterio de primera regla de

11 En las publicaciones sobre el tema, de piezas iberoamericana de otros lugares: MARTIN VAQUERO, R: (2012),
pp. 209-236. Ibidem. (2014), pp. 425-452. En Catalogo de Exposiciones nacionales e internacionales: “La Custodia de
Manzanal del Barco (Zamora). (2001), pp. 95-97. Otros estudios: “La Cruz de altar —plata sobredorada y cristal de roca—
del Museo Catedralicio de Palencia”. (2006), pp. 328-330. Ibidem. “Naveta”. Su estudio”: Museo Popol Vuh, Universidad
Francisco Marroquin de Guatemala. “Céliz de filigrana. Su estudio”: Palacio Arzobispal, Archidiocesis de Guatemala.
“Caliz y vinajeras. Su estudio”: Museo Diocesano de San Sebastian. “Candeleros (juego de tres) y Hacheros (juego de cua-
tro, dos mas pequeios). Su estudio”: Santiago de Guatemala. Museo Franz Mayer. México D.F. “Escribania. Su estudio™:
Coleccion particular. “Céliz. Catedral de Cordoba. Espafia. Su estudio” Madrid, (2002), vol. 1, pp: 423-424; 429-431; 433-
434; 471-472; 474-475. Ibidem, en: Wien, 2002, vol. I, pp. 325, 329-332, 360-361.

12 En el concilio Vaticano II, Constitucion sobre la Sagrada Liturgia, capitulo VII: El arte y los objetos sagrados, en el
punto 122 y 123, recoge las disposiciones de los Padres acerca de esta materia: PLAZAOLA, J. (1965), pp. 547-548.

13 El nombre del Transito por el que se conoce también, se debe a que en él se guarda y venera la imagen de la Vir-
gen del Transito, de gran devocidén en Zamora, siendo anteriormente considerada patrona de la ciudad. El tramo central
corresponde a la nave de la iglesia y esta dividido en dos cuerpos por una hilada de sillares. En el cuerpo superior se
abren dos sencillas ventanas y en el inferior, aparte de otras tres ventanas, destaca la portada rectangular sobre la que esta
colocada la hornacina de arco de medio punto, a la que nos hemos referido: http://corpus-christi-zamora.blogspot.com.
es/p/arquitectura.html (pagina del convento, en la que aportan las fuentes de los archivos Archivo Histérico Provincial
de Zamora (AHPZA) y Archivo Diocesano de Zamora (ADZA), hemeroteca y biblioteca)[consultada en 20 de octubre
de 2017].
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altar. S. XVII. Fuente. AMV.

4. Exaltacion de la Eucaristia.
Isidoro Arredondo. Finales S. XVII.
Fuente. MZA.

Santa Clara, los escudos de esta familia, estan colocados
a ambos lados de la hornacina, en la parte superior de una
de las puertas laterales de la iglesia. En el interior de la
hornacina se representa la custodia, sobre un caliz, tiene
colocado el viril de rayos rectos y flameados. A ambos
lados franqueada por dos angeles arrodillados (Fig. 2).

Otra representacion la tenemos en la puerta de los
Sagrarios de muchas iglesia alavesas; en los retablos o
expuesta la custodia en el altar de la iglesia de San Miguel
de Vitoria, como esta representada en el grabado, pintado a
mano, del Libro de Juramentos de la ciudad de Vitoria en
el siglo XVII, al ser iglesia juradera, estan ademas repre-
sentados los alguaciles con las urnas para la eleccion de
los cargo y los escribano del Ayuntamiento de la ciudad de
Vitoria que se conserva en su archivo'* (Fig. 3). También en
los dibujos que se hacian para estas puertas de los Sagrario
como el grabado que se conserva para la catedral de Girdn,
firmado por Joaquin Losada'.

En la pintura, es donde nos encontramos mayor nume-
ro de representaciones de la Eucaristia. Una de las primeras
imagenes, en las que se puede ver el tipo de custodia con
peana, astil y un viril, aunque sin rayos, es en una pintura
de Rafael. “Disputa del Sacramento”, en las Estancias Vati-
canas, pintada entre 1508-1511. Paralelamente se seguiran
elaborando las custodias de templete que se inspiraran en la
arquitectura del momento pero a partir de finales del siglo
XVI, en el siglo XVII 'y XVIII, seran las custodias de mano
las que mas se representan. Una de las pinturas en las que
la custodia de sol se representa, con las caracteristicas del
momento y sus rayos alrededor del viril es el cuadro de la
Exaltacion de la Eucaristia de Isidoro Arredondo, en el que
la custodia es el centro (Fig. 4).

14 Archivo Municipal de Vitoria (AMV). Libro de Juramentos de la Ciu-
dad de Vitoria. Se recogen los juramentos de los cargos de la Ciudad de
Vitoria que se celebraba con toda solemnidad, el dia de San Miguel, todos
los aflos y son recogidos en el Libro de Actas Municipales de cada afio.

15 MARTIN VAQUERO, R., (2016), pp.33-34, fig. 6. FATARDO DE
RUEDA, M. (2008), p. 129, “Lapiz sobre papel. 1778”. Estos grabados,
con la imagen de la custodia, también fueron muy reproducidos en los
libros de las Hermandades Sacramentales y en sus emblemas, tanto en
papel como en los guiones, pendones y estandarte que precedian las pro-
cesiones, asi como en las insignias de las varas de los mayordomos y
abades. Al igual que en la Tarasca de Zamora, que sale en la procesion del
dia del Corpus y que lleva en su mano la custodia o un céliz como triunfo
de la Eucaristia sobre el mal, representado por el dragén sobre el que se
asienta la figura de la Fe.



Las custodias de mano, también las tenemos representadas en las esculturas, como simbolo,
acompafiando a los santos. Estas representaciones comienzas a ser un tema de interés general
en el primer tercio del siglo XVII, encargadas casi todas por las 6rdenes religiosas. La custodia,
y a veces también el caliz, es el atributo de los santos que se significaron por la defensa de la
Eucaristia. Tenemos el ejemplo de la imagen de Santa Clara, en la parte Superior del retablo de
la iglesia, como titular, del convento de San Antonio de Vitoria. La Santa sostiene en sus ma-
nos, el baculo como abadesa y la custodia, simbolos con los que se le representa. A veces estos
simbolo, estan realizados en madera policromada como la imagen pero otras veces, estas piezas
estan realizadas en metales preciosos, generalmente en plata y a veces acompaifiadas de piedras
de colores, como la imagen de Santa Clara del retablo mayor de la iglesia del Convento de Tauste
(Zaragoza), que porta una custodia de plata del siglo XVIII, con los rayos rectos y flameados
con remates de estrellas'® (Fig. 5).

El espiritu religioso existente en la poblacidn, hizo que los motivos religiosos apareciesen
en el adorno personal, llamadas “joyas de peto”, tanto en las damas como en las imagenes de la
Virgen'!”. Estas joyas con motivos eucaristicos no son muy abundantes, pero las joyas de pecho,
como la realizada para la Virgen de las Nieves, aparecen a menudo en la pintura, adornando
la imagen de la Virgen, que se les ponia especialmente en las grandes festividades!®. La joya
“La custodia”, realizada en oro, plata y piedras preciosas, forma parte del ajuar de la Virgen de
las Nieves, patrona de la isla de La Palma, se guarda en el Camarin y joyero de la Virgen en el
Real Santuario de Nuestra Sefiora de las Nieves, el Santuario también acoge el Museo de Arte
Sacro del Santuario en Santa Cruz de La Palma'® (Fig. 6). Y que a su vez esta representada la
joya “La custodia” en el pecho de la Virgen en una pintura, 6leo sobre lienzo en la iglesia de
San Blas, Villa de Mazo, atribuida a Juan Manuel de Silva (Figs. 7 y 7a).

La evolucidn de las formas y materiales, que han experimentado las custodias de mano en
la actualidad, al igual que el resto de las demas artes, las podemos observar en las propias obras.
Nos sirven de ejemplo la custodia portatil que lleva en su mano Santa Clara, representada en
una de las vidrieras de la parroquia de san Francisco y Santa Clara de Salamanca, realizadas
por el artifice vidriero Luis Francisco Prieto Blanco, conocido por: Luis Quico, de Zamora, en
1996% (Fig. 8). También en la custodia portatil, elaborada en hierro forjado, sobre una base de
granito, que realizo el escultor zamorano José Luis Alonso Coomonte, que envio a la Exposicion
de Arte Espariol Contemporaneo de Bruselas, obteniendo la Medalla de Oro en escultura en la
II Bienal de Arte Sacro de Salzburgo (Austria) en 1960, y en que el periddico Imperio en 1962

16 ANSON NAVARRO, A., GARCIA LASHERAS, S., ESTEBAN LORENTE, J.F., (2006), pp. 110-115. MARTIN VA-
QUERO, R., (2000), pp. 597-8, lam. 3. Ibidem. (2007), pp. 167-168, figs. 12-13. Semejante a dos piezas que se conservan
en el Museo de Arte Sacro de Vitoria, la custodia de Arechavaleta y el caliz-custodia de Sarria (Alava).

17 Se conocen algunas de estas joyas, como la que perteneci6 a la Virgen del Pilar, que se conserva hoy en el Museo
Victoria y Alberto de Londres, o la de la Virgen de Gracia de Carmona, que la posee la imagen titular: SANS SERRANO,
M? J. (2015). Otras joyas de pecho con la imagen de la custodia en el centro: MEJIA ALVAREZ, M® I, (2008), p. 419,
lamina 4. MIRO, José Ignacio. (Madrid, 1870). Estudio de las piedras preciosas. Ed. Facsimil. (2011), 210 pp. 8 il b/n
2 lam. Tamaio % folio.

18 PEREZ MORERA, J. (2010), pp. 39-87, en: http://mdc.ulpgc.es/cdm/ref/collection/MDC/id/174846. pdf. [consul-
tado 19/11/2017]. La Joya “Custodia”. Con sol de rayos flameantes y rectos alternativos, nudo de jarron agallonado de
dos asas y pie trilobulado, su autor pudo haber sido el platero de la isla Diego Vidioly (1692-1743), que utiliz6 formas
similares para sus custodias de sol en plata sobredorada p. 52. Reproducida, pp. 47 y 59.

19 Ibidem. PEREZ MORERA, J. (2010). La pintura, pp. 47-48.

20 MAGIN FERNANDEZ NAFRIA, F. (2016), p. 132.
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recogia una crénica de seis pagina con el titulo. “Hay que renovar el arte sacro”. Esta custodia
representa la evolucidn de la custodia hasta nuestros dias?' (Fig. 9).

LA IMAGEN ESCULTORICA EN LAS CUSTODIAS PORTATILES EN LA DIOCESIS DE
VITORIA

CARACTERISTICAS Y PECULIARIDADES

En la iconografia de las piezas de plateria que presentamos, podemos observar como el
espiritu del arte de la Contrarreforma va a estar presente, para los artistas barrocos del siglo
XVIIy XVIII, la inspiracién no tenian que buscarla en el antiguo Testamento, en los Evangelios
o en la Vida de los Santos, no era mas que recibirla dentro del espiritu en el que vivian y poner
en practica su talento. Los temas que se le pedian respondian a los sentimientos religiosos de
la época, la Iglesia esta presente en todo. Los artistas, tanto laicos como los clérigos, se habian
formado en la ensefianza de la Iglesia, en los sermones, en los retiros espirituales, en los libros
piadosos, por lo que estaban en perfecta armonia.

En los temas e imagenes que aparecen representadas, se puede apreciar la austeridad en
los temas religiosos, en los que se disminuye el nimero de figuras, la Iglesia no siempre hizo
respetar sus decisiones y dejo en ocasiones que perpetuara la iconografia antigua, al artista no
le quedaba lugar para la invencidn puesto que los temas los tenia dentro del espiritu en el que
vivia. No obstante, las formas, disposicién y manera de realizar las imagenes hacian que se
reconociera la mano de su artifice?®. La Iglesia lo sabe y al solicitar su colaboracion al artista,
es consciente de que tanto las prescripciones liturgicas referentes a la arquitectura, iconogra-
fia y a la decoracion, como a la fidelidad de una sana y artistica tradicion, le concede amplia
libertad a la fantasia creadora®.

Las custodias que hemos seleccionado para este estudio, con esculturas representadas
en sus astiles responden a distintos tipos iconograficos: una de Ordufia (Bizkaia) con el astil
peculiar que representa un aguila bicéfala; dos con figura de santos: San Juan Bautista en la
de Manzanos y Santa Brigida en la del Convento de las Madres Brigidas de Vitoria; y otras
tres con imagenes de angeles alados: la de Okondo, Unzilla (hoy en el Museo de Arte Sacro de
Vitoria) y la de Mendarozketa, estas tres en Alava. En estas ultimas, las dos primeras el angel
esta tenante y en la ultima arrodillado, las tres aparecen con las manos hacia arriba en actitud
de sujetar el sol expositor.

21 Idem. (2016), p. 77. http://bibliotecadigital.jcyl.es/i18n/catalogo imagenes/grupo.cmd?path=10068615 [consultada
18/11/2017]

22 Uno de los preceptos que impuso la Iglesia después del Concilio de Trento, fue el prohibir el desnudo en el arte reli-
gioso. Todos los libros sobre arte religioso que se escribieron después de dicho concilio, sea el de Molanus, el de Paleotti,
el de Borghini o el de Gilio son unanimes en la prohibicion de la desnudez. San Carlos Borromeo, en el que se encarna
de manera indudable el espiritu del Concilio, hizo desaparecer el desnudo de cualquier lugar donde se hallase: MALE, E.,
(1985-1), pp. 17-26.

23 FOCILLEN, H. (1988).
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Fig. 5. Escultura de Santa Clara con la custodia

Fig. 6. Joya de pecho, «La Custodia», c. 1706. Santuario
de sol en sus manos. Siglo XVIII (Lorente, 2000).

de Nuestra Sefiora de las Nieves. La Palma (Canarias).

Fig. 7. Virgen de las Nieves. Oleo sobre lienzo, c. 1730-1740. Atribuida a Juan
Manuel de Silva. Iglesia de San Blas. Villa de Mazo (Pérez Morera, 2010).
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Fig. 8. Santa Clara con la custodia. Vidriera. Luis Quico 1996. Parroquia

Fig. 9. Dibujo de Coomonte de la
de San Francisco y Santa Clara. Salamanca (Magin Ferndndez, 2016).

custodia medalla de Oro de la 11
Bienal de Arte Sacro de Salzburgo
en 1960 (Magin Ferndndez, 2016).



LA CUSTODIA DE LA IGLESIA DE SANTA MARIA DE ORDUNA (Bi1zkaia) (Figs. 10 y Fig. 10a)

Esta pieza nos sirve de ejemplo de como el artista es un creador de formas. Dando amplia li-
bertad a su fantasia creadora. Destaca el nudo por su minuciosidad y detalle. Responde a un modelo
extraordinario de custodia de tipo sol elaborada en plata sobredorada y piedras de colores engastadas
(alto 87cm, pie 37 x 27cm, viril 8-16-36cm)*. Tiene pie ovalado apoyado en una base rectangular
con cuatro lobulos, en el mismo pie, decorados con motivos repujados y piedras de colores, entre
ellos se lee la siguiente inscripcion: “Esta cvustodia es de la Ygessa de Santa Maria de la Civdad
de Hordviia, mandola hacer a sv costa i la dio de limosna el capitan don Antonio de Odiaga
Lezama. Ano de 1683. Egecvutola Rafael Congales Sobera, platero del Rei”.

El astil se compone de un pequeiio gollete cilindrico, adornado con cuatro grandes piedras
verdes y una arandela volada donde se asienta el nudo. Este compuesto de una gran 4guila bicéfala
con corona imperial enriquecida también con pedreria®. Las plumas de las alas del ave terminan
en rosetas con gemas en el centro. Lleva ademas en medio del cuerpo una gran pieza de cristal
de roca, rodeada de piedras rojas y verdes. Contintia el astil con dos piezas cilindricas y pequefio
subnudo entre ambas. El sol expositor, orlado de rayos rectos y flameados en alternancia, los rectos
terminados en estrellas con piedras; y el viril rodeado con piedras de colores y cuatro rostros de
angeles. Remata en una gran cabeza de angel y cruz pometeada.

Sobre el simbolo del aguila bicéfala en la plateria, es muy significativo el trabajo de He-
redia Moreno (1996) en el que hace una valoracion sobre el significado de esta iconografia no
como emblema del escudo de Carlos V, sino en sus significados posteriores®. Cita también otros
ejemplos de custodias con esta representacion, todas ellas relacionadas con la Escuela Madrilefia
y realizadas en el tltimo tercio del XVII y principios del siguiente. En el contexto que aqui nos
ocupa la escultura del dguila bicéfala, tiene un significado eucaristico en defensa de los preceptos
tridentinos de la Contrarreforma. Sabemos que el donante hace una fundacion para mayor culto
del Sacramento que dota con mil ducados y afiade que en la fecha de la octava, saldria por la
plaza de la ciudad en procesion.

La inscripcion en el pie de la pieza, citada anteriormente, nos informa de la iglesia a la que
pertenece, fue una donacion del Capitan Antonio de Odiaga y Lezama, el afio de su ejecucion
—1683—y el platero que consta la realizé: Rafael Gongalez Sobera y el cargo que ostentaba: platero
del rey?’. Lleva ademas estampadas dos marcas y burilada: J v:/DOREA —Juan de Orea—y la de
Corte de Madrid —castillo con fecha debajo —77—, corresponden al contraste que analiz6 la pieza
y a la de localidad de Madrid, con marca cronologica (1677)%.

24 Esta pieza se recoge en: PORTILLA VITORIA. M.J., etal. (1988), T. VI. pp. 699-700. fot. 469-470. MARTIN
VAQUERO, R. (1998), pp. 45-46.

25 Larecoge PORTILLA VITORIA, MJ., (1988), pp. 699, fot. 469 y 470. Es citada por HEREDIA MORENO, M*
C., (1996) pp. 183-194. Hace un exhaustivo estudio sobre la iconografia del aguila bicéfala en las piezas de plata
hispanoamericana, no corno representacion del escudo de Carlos V, sino en sus significados posteriores.

26 Ibidem., p. 189, El simbolo imperial del aguila bicéfala, ya no era oficial en los Austrias espaifioles a partir del
reinado de Felipe II, se habia eliminado del escudo del rey, p. 189.

27 Rafael Gonzalez Sobera, platero del Rey, estuvo activo en Madrid de 1665 a 1683: MARTIN, F. A, (1987), p. 40.
HEREDIA MORENO, M? C, (1996), p.192.

28 MARTIN VAQUERO, R., (1998), p. 49, observamos un error tipografico en la fecha (1778). La marca de corte de Madrid,
castillo con la cifra —78—algo frustra es —77—, 1677, que se corresponde con la primera variante que usé el contraste de Madrid
Juan de Orea desde que empezd a desempefiar el oficio en 1677 y que siguid utilizando hasta 1684, de ahi que presentara dudas
en cuanto a su realizacion en 1683 y fuera contrastada en 1677, las fechas de este contraste las recoge: MONTALVO MARTIN,
F.J.(2010), p. 353-388 en: https://dspace.uah.es/dspace/bitstream/handle/10017/30747/Colecci%C3%B3n_plater%C3%ADa
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Figs. 10y 10a. Custodia de Santa Maria de Fig. 10a. Detalle astil y pie. Aguila bicéfala.
Orduria (Bizkaia). Rafael Gonzdlez Sobera. Donante: Antonio de Odiaga Lezama.
1683. Inscripcion.

CUSTODIA DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO DE UNTZILLA (UNCELLA) (Figs. 11y 11a)

Museo de arte Sacro de Vitoria. Es de tipo sol, realizada en plata sobredorada y con figu-
ra en el astil, mide: alt. 57,5 cm, dp. 23,5cm, astil 26¢cm y sol expositor 7-10,5-28. Tiene tres
marcas, algo frustras, estampadas en el pie: La de localidad de México, coronada, flanqueada
por columnas, cabeza barbada de perfil izquierdo y M debajo, indicando el centro platero; la del
contraste GONZ./LE., Diego Gonzalez de la Cueva y la marca del quinto real (aguilucho con
las alas explayadas de perfil circular), lleva también burilada en el interior del pie. Actualmente
expuesta en el Museo de Arte Sacro de Vitoria®.

Tiene pie circular con amplia pestaiia lisa. La peana de perfil convexo, se adorna con grupos
florales alternados con cabezas de angeles alados, y el gollete de forma troncoconica se alza so-
bre un pequefio escalén, decorado con grandes hojas. Sobre este arranca el astil con un pequefio
cuello y moldura a modo de bola achatada sobre la que se asienta una figura de un angel con alas

ES_2010.pdf?sequence=3&isAllowed=y. [consultada 23/08/2017] La marca de Juan de Orea y la de Corte de Madrid son
reproducidas en: FERNANDEZ, A.; MUNOA, R.; RABASCO. J., (1984), p.1 54.

29  Archivo Histérico Diocesano de Vitoria (AHDV/GEAN). Lib. Fabrica 1702-1907, f. 41v. La custodia nos aparece documen-
tada en un Inventario de 30 de mayo de 1740. “Inventario de las alhajas de plata y oro en D. Pedro Ruiz de Mazmela y Cerain, ya
difunto lego para el lugar de Uncella...”. Esta pieza de origen mexicano, junto con las que se conservan en esta iglesia, la recogi-
mos y fotografiamos in situ en 1992, la estudiamos para su exposicion y, la dimos a conocer cuando se inauguré el Museo de Arte
Sacro de Vitoria que quedd expuesta en: “Plata”. Seccion de Plateria. en Guia del Museo Diocesano de Arte Sacro. (1999), pp.
94-221. Posteriormente se recoge en: PORTILLA VITORIA, M.J. (2001), T. VIII, pp. 707-708, fig. 516-519. Y posteriormente
en EMSIME: Bienes culturales de museos del Pais Vasco (2014). En linea: https://apps.euskadi.eus/09aNucleoWar/ciuVerFicha.
do?idMuseo=60 [consultada 12/08/2017]. En este inventario se recoge ficha de la pieza, aparece datada c. 1701-1715.
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desplegadas y con los brazos levantados hacia arriba para recibir el peso del sol, continua con
un pequeflo jarron sobre la cabeza del arcangel y otra moldura abierta de un querubin con alas,
colocado de forma invertida entre dos asista donde se asienta el sol.

El viril de media luna con querubin alado en el centro, esta formado por una caja circular
convexa y muy sencilla. De ella nacen diez rayos rectos, disponiendo entre estos otros tantos
ondulados, adornados con temas vegetales esquematizados y pequeifias ces que simulan ramitas;
los rayos rectos a bisel rematan en estrellas de siete puntas. En la parte superior otra moldura con
querubin y asitas, igual a la de la parte inferior, en la que se sustenta la cruz de remate con florén
en el centro y terminaciones pometeadas.

La bella escultura, fundida del angel alado, con las manos hacia arriba, que simula sujetar el
viril, se asienta sobre una base circular, a modo de nudo algo achatado, ornamentado con delica-
dos grabados de grandes hojas de acanto y flores. El angel, a modo de atlante, esta representado
en pie como un esbelto nifio con abundante cabellera rizada y facciones suaves y risuefias, los
brazos levantados con las palmas de las manos abiertas, con una pierna adelantada en actitud de
marcha, va calzado con botas altas. El tratamiento del vestido es sutil y refinado, mangas abullo-
nadas y pliegues suaves, decorado a base de motivos florales en relieve que alternan fondos lisos
y granulados; y las alas con plumas que simulas las de las aves.

La iconografia, responde al modelo de angeles con atuendos cléasicos, pero no guerreros,
sin atributos claramente reconocibles, que tras su victoria sobre la herejia, alzan triunfalmente el
sacramento, sin necesidad ya de las armas. Cargan el sol sobre su cabeza con los brazos extendidos
o en angulo con las palmas abiertas hacia arriba, llevando las manos a los rayos inferiores, como
en la custodia que nos ocupa. Los astiles escultdricos de figura, son creaciones singulares y sefieras
de la plateria de Puebla de los Angeles, que aparecen en México con antelacion a Espaiia, fue
exclusivos de estos centros, también en Oaxaca o Querétaro, de los que estudiamos ejemplos®.

En el interior del pie presenta las marcas reglamentarias a las que nos hemos referido anterior-
mente, de localidad de México que utiliz6 el contraste, Diego Gonzalez de la Cueva, activo entre
1731y 1778, que ensayo la pieza con la burilada en el interior del pie, y la marca del quinto real, de
haber pagado el impuesto al rey para poder ser remitida a la peninsula. Carece de marca del artifice
pero por la labra del arcangel, demuestra ser un magnifico escultor, ademas de destacar la composi-
cion de los rayos del sol con finos motivos decorativos. Fue donada por Pedro Ruiz de Mazmela3'.

CUSTODIA DEL CONVENTO DE LAS MADRES BRIGIDAS DE VITORIA (Figs. 12y 12a)

Esta custodia portatil sigue el modelo de tipo sol con astil de figura. La estudiamos en
Homenaje a Hernandez Perera (1992).El origen mexicano y cronologia de esta custodia de las
Madres Brigidas de Vitoria no ofrece dudas, en su pie se lee la siguiente inscripcion: “DIO ESTA
CUSTODIA EL ILMO. SR. D. MANUEL RUBIO SALINAS ARZOBISPO DE MEXICO PARA

30 PEREZ MORRERA, J. (2012). Aunque este tipo de soporte adquirié su expresion més definida y emblematica en
Puebla, no fue ni mucho menos exclusivo de la plateria poblana, como podemos ver en otros centros novohispanos también
se hicieron custodias con angeles atlantes en el astil que evidencian las interrelaciones entre todas ellas. SANZ SERRANO,
M? J. (2009), pp. 330-335. DE LEO MARTINEZ, J.A. (2014), pp.193-204.

31 La donacion de Pedro RUIZ DE MAZMELA CERAIN, residente en Nueva Espaiia, a esta iglesia fue esplendida, ade-
mas de la custodia que aqui estudiamos se conserva un caliz con marcas de este mismo contraste, con burilada y el pago
del quinto real, se acompaiia de la patena, esta no estd marcada pero lleva la siguiente inscripcion. “P°mz d vca”, alusiva al
donante Pedro Mazmela., ademas de otras piezas que estudiaremos en un posterior trabajo.
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Figs. 11y 11a. Custodia de la iglesia de San Pedro Fig. 11a. Detalle del Astil. Ar.zgel alado
de Untzilla (Uncella). Museo de arte Sacro de modelo del barroco mexicano.
Vitoria. Segundo cuarto del siglo XVIII.

Figs. 12y 12a. Custodia del convento de las Fig. 12a. Detalle del astil.
Madpres Brigidas de Vitoria. 1755. Manuel Escultura de Santa Brigida.
Rubio Salinas, arzobispo de México (donante)
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EL CONVENTO DE LAS RELIGIOSAS DE STA. BRIGIDA DE LA CIUDAD DE VITORIA.
ANO DE 1756”3, La pieza es de plata sobredorada y el viril adornado con piedras preciosas.
Mide 100 cm de alto, 45 cm d.p. y 50-8 cm el sol expositor. Se asienta sobre cuatro cabecitas de
angeles alados a modo de patas®. De planta mistilinea, el pie de dos cuerpos con ocho planos
verticales que distribuyen la decoracion concebida a base de motivos vegetales y guirnaldas, en
el cuerpo inferior racimos de uvas con hojas y en el cuerpo superior guirnaldas de flores y hojas
unidas con cintas que se contindian como colgantes en el cuerpo inferior mediante una lazo.

El vastago se resuelve con la imagen de Santa Brigida, en actitud de cariatide, sobre un
pedestal de dos cuelpos troncocdnicos invertidos y encima de la cabeza una pieza bulbosa y
dos pequefios nudos. La caja del viril con arco interior orlado de piedras preciosas: esmeraldas,
topacios, brillantes y granates, entrelazados con hojas y flores del que cuelga una pinjante con
brillantes. El sol expositor con rayos rectos formando rafagas, recercados a su vez por otras
rafagas de rayos mas pequefios de diferentes tamafos, unos lisos y otros decorados simulando
cadenetas. Como remate una crucecita de brazos de seccion romboidal de los que penden dos
adornillos con pedreria®’.

Indudablemente, la parte mas interesante de la obra es la adopcidn del astil de figura, por
el que los plateros novohispanos del siglo XVIII sienten una inclinacidn especial. Se trata de la
escultura de Santa Brigida, cuya iconografia la representa con el libro abierto en una mano y la
pluma en la otra, simbolos alusivos a la Fundacién de la Regla, ademas vestida con el habito de

32 Archivo Convento de las Madres Brigidas de Vitoria (ACMBYV). Libro de las Fundaciones que en Espafia hay de Nta.
Sagrada Recoleccion en especial a la tltima que ha salido de este Sto. Convento a la Ciudad de México sig. 1-9, s.f. cap.
7. A la llegada de las hermanas religiosas a México (30-7-1743), procedentes del Convento de Santa M* Magdalena
de la sagrada religion de Nta. M* Sta. Brigida para fundar un nuevo convento, cuenta la crénica que sali6 a recibirlas el
Arzobispo de México, aunque no alude en ningiin momento a su nombre era D. Juan Antonio de Vizarrén y Eguiarreta
(1730-1747), pero fue su sucesor D. Manuel Rubio y Salinas (1749-1765) quien envid este regalo, sin duda, en recuerdo
de las Madres fundadoras que salieron de este convento para México, la fecha grabada en la custodia asinos lo confirma.
TOUSSAINT, M. (1973), pag. 356, recoge los datos de los dos arzobispos.

33 Catalogamos y estudiamos las piezas de este convento “in situ” en 1988, consultamos a su vez la documentacion de
su archivo, cuidado y bien conservado. Nuestra gratitud para las Madre Superiora, Madre Vicaria, la hermana sacristana
y a todas las hermanas, por su acogida y facilidades dadas para poder realizar nuestro trabajo. Algunas ya no estan entre
nosotros pero para todas ellas Gracias. A partir del afio 2010, el nimero de monjas habia disminuido considerablemente y
las que quedaban eran ya mayores por lo que fue clausurado el convento y las monjas se fueron a otro convento de su Orden
en Valladolid. Se cataloga esta pieza: ENCISO VIANA, E. y et. al, T. III (1968), p.260. fot. 462. CRUZ VALDOVINOS,
J. M., “Plateria” (1990),p. 113. MARTIN VAQUERO, R., (1993), p. 694. HEREDIA MORENO, M* C., (2011), pp. 272
y 276, identifica el envio que hizo el arzobispo de México Manuel Rubio y Salina, de la pieza en la flota de 1758,
aunque en el destino y uso solamente se recoge: “516. José Diaz de Guittan, en Cadiz, “para varios sujetos”, es muy
probable que sea esta pieza por la inscripcion que lleva, se elabord en 1756, enviada en 1758 y llegd al convento poco
después. En 1818, nos consta que tras recibir varias joyas de novicias al profesar, se le llevo al platero de Vitoria, para
que ademas le incluyeran esas piedras y aderezos para su adorno: ACMBYV. Libro de la Historia desde el afio de 1758.
34 El gusto mexicano por el octdgono, que distribuye la zona en ocho planos, es una caracteristica de las piezas
de astil de la segunda mitad del siglo X VIII, entre los multiples ejemplos que se conservan tenemos el caliz de Santa
Maria de la Capilla de Santiago de Vitoria, con este perfil.

35 ACMBV. Libro de la Historia de lo memorable de esta Comunidad de religiosas de Ntra. Madre Sta. Brigida desde
el afio 1758. Sig. A-2, fol. 76v y 347. En 1785 se constata el adorno de la custodia a la que pusieron diamantes, rubies,
esmeraldas y siete topacios, por un importe de 1996 reales que se sacaron de venta de unos aderezos que trajeron al
convento la Mn Leona de Sta M* Magdalena y la Madre Michaela de Sta Brigida. En el afio 1818 la “Sra. D* Fidela
Ayala regalé un alfiler de oro con dos brillantes y un zdfiro, y dos anillos o sortijas: la una, con un brillante, un zafiro
y chispas de brillante; y la otra, con un zafiro y chispas de brillante,'para que se coloque en la custodia lo mas cerca
posible de Jesus Sacramentado, dando esto se ha colocado un realce mas a la preciosa Custodia” , parece probable
que el que conserva sea el aqui aludido.
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la Orden, tocado y capa corta, sobre su cabeza se le han colocado
cinco perlas rojas, alusivas a las cinco llagas del Sefior*®.

Hemos de destacar el que los fondos de esta custodia sean lisos
completamente, asi como los perfiles de aristas del astil, elementos no
usuales en esta época, sabido es el afan de recubrir todos los espacios
de la pieza con motivos naturalistas grabados o repujados, y la sua-
vizacion de los perfiles por medio de contornos ondulados; pero ello
parece obedecer a unas modificaciones posteriores que se realizaron
en la pieza a comienzos del siglo actual, mas de acuerdo con el gusto
imperante, consta en la documentacion del archivo en 191277,

LA cUSTODIA DE MANZANOS (ALavA) (Figs. 13, 13ay 13b)

Forma juego con el céliz, también donado a Manzanos por D. Fig. 13 y 13a. Custodia de
Juan de Viana, tiene grabada en el interior del pie: «<A DEBOZION la iglesia de San Juan de
DE DN. JUAN DE BIANA NATAL DE MANZS» En ella nos indi- Manzanos (Alava). Juan de
ca el nombre del donante Juan Miguel de Viana y que es natural de Viana (a. 1671).
Manzanos. Esté elaborada en plata sobredorada y cuidada factura,
se enriquece con el adorno de piedras verdes alrededor del viril y
en los rayos rectos del sol expositor, alojadas en estrellas de siete
puntas. Lleva una piedra roja en el cuadron de la cruz de remate.
Mide 64 cm de alto, 27,5 cm de diametro pie y el sol expositor y
viril 24 y 12 cm respectivamente. Tiene estampada una sola marca,
de la localidad de Oaxaca, repetida tres veces, su estado de conser-
vacion es bueno, solo le falta parte de un rayo’®.

La base de contorno circular con l6bulos formando amplia pes-
tafla saliente, se apoya en veneras transformadas en triangulos que
le confieren al pie un perfil mixtilineo calado. La peana se contintia . .

. . . . Fig. 13a. Astil con figura.
con dos cuerpos, el inferior abullonado y el superior troncocoénico, Escultura de San Juan
separados por un borde festoneado liso. Se adorna con grandes Bautista.

36 Es frecuente que estas esculturas respondan al deseo de plasmar en la pieza al titular del Templo al cual se dedica el
ostensorio, en este caso se trata de la Fundadora de la Orden de Santa Brigida, a la cual iba dirigida; estimamos, responde
al significado de exaltar el sentido triunfalista de la Orden Religiosa y del Sacramento. Son numerosos los modelos que se
conservan de este tipo de piezas, realizadas en talleres de hispanoamerica y en obradores hispanos, como ejemplo: VALLE
ARIZPE, A. (1941), figs. 18,20, 22, 26. HERNANDEZ PERERA, J., (1995), figs.58,60,94,95. ESTERAS MARTIN, C.,
(1989), cat. 11,63, 64, 87,89, 121, 122. FERRANDO ROIG, J., (1950), pp. 64-65.

37 ACMBV. Libro de Historia de lo mas memorable que cada afio ocurre en este Sto Combento de la advocacion de
Sta M* Magdalena, de la Ciudad de Vitoria, que es de la Sagrada Orden del SSmo Salbador. Recoleccion de Ntra exati-
ca Madre Sta Brigida de Suecia... comienza el 14 de octubre de 1859. Sig. A-3, f. 300. En 1912 se refleja una renovacion
de la Custodia Nueva: “Enla plateria Albarez y Briones de esta Ciudad, se ha renovado y dorado este aiio la Custodia
buena que fue regalada a esta Comunidad por las Hermanas de M éjico”. Tal como se encuentra en la actualidad.

38 MARTIN VAQUERO, R., (2003). Dimos a conocer esta pieza y en el estudio dedicado al donante, encontramos
como Juan Miguel de Viana, —a veces aparece con uno o con los dos nombres—, como en las inscripciones del céliz y de
la custodia que dond, hecho que también encontramos en los documentos consultados. Es vecino y residente en Vitoria
en 1768, que firma su testamento. Las piezas no pagaron el Impuesto Real por lo que es posible que fueran traidas por ¢l
personalmente; también cabe la posibilidad que fueran elaborada anteriormente y que las enviaran a través de una persona
de confianza o familiar suyo. DE LEO (2014), p. 9, 24 que llegara a Oaxaca por el comercio y alli se marcara, por la deco-
racion que presenta proceda de Guatemala.
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veneras invertidas y florecillas entre ellas. En el cuerpo troncoconico, una cenefa a base de flores
entre los 16bulos. El astil moldurado, arranca con un cuerpo circular plano con alto borde, encima
lleva colocado otra pieza a modo de subnudo, la cual sustenta el nudo esférico hueco, con eje en
el centro y compartimentado a modo de gajos, se continua con otra moldura, adornada a su vez
con aros, en la que se sustenta la figura de San Juan Bautista. Sobre su cabeza soporta el Sol.

La imagen escultdrica, fundida, de San Juan Bautista Niflo, esta representada de pie, con melena
de rizo y vestido con la piel de camello, a modo de tunica corta, cefiida con cuerda y abierta sobre
las piernas dejando ver las rodillas. En la mano derecha porta una cruz larga, sin portar en la izquier-
da el Cordero que es su mas iconografia tradicional. La escultura esta bellamente labrada con los
rasgos y detalles cincelados y bien elaborados. La figura de San Juan Bautista aparece representado
en otras piezas de plateria del Nuevo Mundo con la misma iconografia portando la cruz como en
la custodia de Arrasate-Mondragén, o con el Cordero, como en la de San Lorenzo de Pamplona®.

El marco del viril esta bellamente adornado a base de ocho piedras verdes enmarcadas en roleos
contrapuestos, a modo de cabujones. Se complementa con veinte rayos rectos alrededor, cortados a
bisel y rematados en estrellas de siete puntas con piedra en el centro, que alternan con otros tantos
flameados. En la parte superior como remate una pequefia cruz latina calada de brazos curvados.

Estilisticamente se trata de una obra de calidad, de esbeltas proporciones y original astil de
figura fundida, elemento singular de las custodias oaxaquefias y mexicanas con la iconografia
de San Juan Bautista nifio en la parte superior®’. Esta iconografia, representado como nifio con
la cruz, la encontramos en varias obras pictdricas*. El nudo esférico abierto, formado por tiras
meridianas a modo de gajos sueltos en torno a un vastago vertical interior, cuyos aros se continiian
en torno a la peana del santo, hacen que la pieza produzca un efecto de gran ligereza y dinamismo
que da diafanidad al conjunto, caracteristica propia de este centro.

Lleva estampada una sola marca, repetida tres veces, una en el enganche y las otras dos en
el interior del pie. Responde a la marca de localidad de Oaxaca de donde pensamos procede la
pieza*. Sabemos que en el marcaje hispanoamericano la ciudad de México fue sin duda el centro
que empled el marcaje mas completo —las tres marcas reglamentarias y la del quinto real—, pero
otras localidades como Zacatecas, Guadalajara, Pachuca, Yucatan u Oaxaca, s6lo emplearon
marca de localidad como norma*.

39 HEREDIA MORENO, M* C., ORBE SIVATTE, M. y A., (1992), p. 89.

40 Otras custodia oaxequefias con figuritas tenemos en: HEREDIA MORENO, M* C., (1991), fig. 336. Ibidem. «Icono-
grafia del Ostensorio mexicano del siglo XVIII con astil de figura” (1991), pp. 323-330. Con ORBE SIVATTE, M. y A.
(1992), p. 60. y ESTERAS MARTIN, C., “Plateria virreinal novohispana”, cat. 106, pp. 340-341. Por nuestra parte tenemos
una custodia con angel alado en el astil en Uncella (actual Untzilla) (Alava). Estas figuras estan relacionadas con las mili-
cias celestes que cobraron gran auge en el barroco contrarreformista hispanoamericano.

41 Lo podemos apreciar en las pinturas de Rafael, como el cuadro titulado la Virgen de la Diadema Azul, en el que esta
representada la Virgen con el Niflo y San Juanico, éste con la vestimenta de la piel de camello y la cruz latina larga, como
el de la escultura de esta custodia.

42  MARTIN VAQUERO (2003). A pesar de que varias de las marcas aparecen frutras, de algunas solamente se aprecia
la parte superior y en otras la inferior, lo cual nos ha permitido apreciarla claramente, por lo que no nos ofrece dudas. Con
reservas, ya en 2003, pensamos que los elementos nos podian acercar a los obradores guatemaltecos, pero la marca no nos
ofrecia dudas. Por las nuevas investigaciones que planteas De Leo (2014), se plantea el problema si es una obra elaborada
en los talleres oxaqueiios? o es producto del comercio activo en esa ciudad, que llegara sin marcar y el donante pidiera que
se marcara alli la pieza. Seguiremos con cautela y esperemos que nuevos estudios arrojen la luz sobre la plateria de Oaxaca
o nos puedan confirmar que se elabord en Guatemala, con la que hemos de decir que presenta varias similitudes.

43 Expusimos estas peculiaridades en: “El marcaje de la plateria Hispanoamericana” (2000), p.129. ESTERAS MARTIN,
C., (1992), p. XIII.

356



Las custodias con astil de figura fueron frecuentes en el
Barroco Novohispano, sobre todo en México y Oaxaca, de
donde proceden piezas importantes. Todas ellas poseen el ti-
pico caracter triunfalista de exaltacion del Sacramento de la
Eucaristia a través de figuras tan significativas como la aqui
representada de san Juan Bautista, santa Brigida, o los angeles,
cuyo significado podemos relacionar con la supervivencia en
el Barroco mexicano del espiritu contrarreformista surgido en
Trento y que en Hispanoamérica, adquiere un particular re-
lieve como medio de persuasion. En el caso de la custodia de
Manzanos, pensamos que la advocacion de la iglesia en la que
se bautizé y la devocion al santo de su nombre, constituiria el
motivo para que el donante pidiera que se representara a San
Juan Bautista*.

CusTtobIA DE OQUENDO —OKONDO- (Figs. 14. 14a 'y 14b)

La custodia de la iglesia de San Roman de Oquendo (ac-
tual Okondo. Alava), de tipo sol, portatil y con astil de figura.
Es de plata sobredorada, mide 72 cm de alto, 30 cm de didmetro
piey 26 cm el astil. El sol expositor: 29,5 cmy 8 el viril. Llegd
a esta iglesia en 1777 por donacion de don Francisco Antonio
de Alday residente en México, como consta en la inscripcion
del pie: “Para La §" Ygle de Sr Sn Roman a Devoz’ del Sr
Dn Fran® Antto de Aldai/ Querétaro 9 de mayo de 1777. A
Cuadros me ficit™.

Tiene base campaniforme y planta mixtilinea, con peana
de dos cuerpos bulbosos marcados por fuerte estrangulamiento
y recorridos por estrias verticales, el inferior concavo-convexo
y el superior tronco piramidal abullonado, ente los dos cuerpos,
cabecitas de angeles alados. Una arandela y pequefio gollete
troncocdnico invertido, adornado con cuatro angelitos alados,
uno en cada cara, hace de pedestal donde se asienta el astil.

44 La iglesia de Manzanos tiene como patrono a San Juan Bautista, que
coincide con el nombre del donante Juan, como aparece en su partida de su
Bautismo: A.H.D.V. MANZANOS. Lib. Bautismos (1671-1779), n° 3, f. 27.
Microfilm. 302. Resulta curioso que el donante aparezca en otros documentos
con dos nombres —Juan Miguel—, posiblemente influyera que a San Miguel es-
taba dedicada una ermita importante cerca del pueblo a la que se tenia en gran
consideracion, de ahi que llevara también este nombre.

45 Catalogamos esta obra en 1988, cuando realizamos la labor de campo,
descubrimos la marca de Queretaro en la pieza que ha sido resefiada pero no
se ha abordado un estudio amplio de la misma. Se recogen en: PORTILLA
VITORIA, M.J., (1988). CRUZ VALDOVINOS, .M., (1990), pp. 112, 113.
ESTERAS MARTIN, C., (1992), public la marca, p. 68. HEREDIA MORE-
NO, M*C,, (1993), p. 301. EMSIME: (2014). [consultada 12/08/2017]. En este
inventario se recoge ficha de la pieza.

Fig. 14, 14a y 14b. Okondo. Custo-

dia de la iglesia de San Romdn de

Oquendo. 1777. Francisco Antonio
de Alday (donante)

Fig. 14 a. Detalle de astil.
Escultura del Angel.

A

Fig. 14 b. Pie. Figura de
apdstol con la marca de
Querétaro impresa.
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Sobre €l se apoya una elegante figura, fundida y alada. Sus rasgos son delicados y femeninos con
vestiduras agitadas y ornamentado con motivos de rocalla incisa y con sus manos parece querer
sostener el sol expositor. Sobre su cabeza se asienta una segunda pieza que sostiene el viril, y se
decora con cuatro cabezas de angeles.

En el cuerpo inferior estan representados los apostoles, seis en cada piso, todos ellos con sus
atributos y dispuestos en dos bandas que se alternan con dobles molduras convexas lisas. Todas
las figuras llevan sus atributos iconograficos por lo que se identifican. Separan los dos cuerpos
una franja rehundida, decorada a su vez con cabezas de angeles con alas en las separaciones. Las
figuras del cuerpo inferior van en medallones de perfil muy movido, entre gruesas muescas verti-
cales pareadas; y las del superior se encuadran en compartimentos triangulares con separaciones
andlogas, aunque con las ranuras menos pronunciadas.

En el primer cuerpo estan representadas las figuras de: Santiago el Mayor con el bordon,
la calabaza y un libro, esta sentado. San Bartolomé, con el cuchillo en su mano y a sus pies el
demonio sujeto con una cadena. San Andrés, con la Cruz en aspa en una mano y la otra en actitud
de bendecir. San Pablo con la espada. Santo Tomas con la sierra. San Bartolomé sujeta una figura
con cabeza y los brazos colgando. San Pedro con cruz, llaves y el gallo. Y en el segundo cuerpo:
San Juan Evangelista, el céliz con la serpiente, un libro abierto y pluma. A San Felipe, con una
cruz en la mano derecha y en la otra mostrando la palma abierta. San Mateo, con el libo y el angel
a su lado. San Lucas con el toro y San Marcos, con el libro abierto y el ledn.

El angel atlante, de esbelta y airosa figura suple al astil, es de rasgos androgenos en actitud
de caminar. Viste tinica de amplias mangas que le cubre hasta el antebrazo, lleva la falda entre-
abierta de movidos pliegues que rematan a modo de voluta y cefiidor que recoge la falda. Todas
las prendas van ricamente ornamentadas con temas vegetales o florales hechos a buril con roleos
de picados de lustre. La imagen estd descalzas con la pierna adelantada, el cabello enmarca su
rostro a modo de halo, con dos grandes alas. Es una figura significativa, de rasgos femeninos
y facciones delicadas, resulta singular apenas conocida pero con el sentido de Contrarreforma
surgido en Trento, cuya supervivencia en el barroco y rococé mexicano alcanzan un personal
relieve como medio de persuasion*,

El sol expositor, esta rodeado por un grueso marco circular sobre €l se ajustan seis figuras de
pequefios nifios, dngeles alados, fundidos, de delicada ejecucion; dos a cada lado abrazan la aureola
del viril; y los otros dos en la parte superior flanquean una cruz latina de bella fractura, entre sus
brazos. El viril esta orlado a su vez por cenefas de palmetas triangulares, a base de rayos de distinto
tamafio. El ostensorio, conserva su cristal biselado, en la parte posterior un angelito alado cierra el
viril. De €l parte un aparatoso resplandor con haces de rafagas, rayos a bisel de diferente longitud.

La inscripcion del pie nos informa del centro platero donde se elabor6 la pieza —Queretaro, la
fecha de 1777 y el nombre del platero “Quadros me Ficit”. Lleva estampado una sola marca, repetida
dos veces, en el pie y en el astil, corresponde al punzon de México entre dos columnas con corona,
en el centro un rostro de varon barbado de perfil izquierdo, caracteristico del escudo de México; y
debajo de este la letra “Q” alusiva a Queretaro, centro platero donde se elabord la pieza’.

46 En este mismo sentido, tenemos las custodia de Manzanos, en la que se representa la figura de San Juan Bautista o la
de Untzilla y Mendarozqueta, en las que también tenemos representados las figuras de dos angeles, en diferentes actitudes
pero con el mismo significado.

47 Lamarca de este centro platero —Querétaro— estampada en esta custodia, la dio a conocer por vez primera la profesora
Esteras Martin, a quien se la facilitamos: ESTERAS MARTIN, C., (1992), p. 68, n° 169. La bibliografia donde la custodia
ha sido resefiada la recogemos anteriormente.
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Fig. 15y 15a. Custodia de la iglesia de San Juan de Fig.15a. Detalle Angel alado con
Mendarozketa. Ultimo tercio S. XVIII. D. Francisco el Cordero Eucaristico sobre su
Ochoa de Mendarozqueta? (donante). cabeza.

La factura novohispana de la pieza se pone de manifiesto en la plasticidad de las labores de
repujado del pie y en la tendencia al abigarramiento decorativo, con formas del repertorio orna-
mental de la plateria barroca que se mantuvieron en el neoclasicismo. El equilibrio de los volu-
menes y la cadencia ritmica en la distribucion de la decoracion, junto a la presencia de motivos
clasicista permiten situar a esta pieza en la orbita del neoclasicismo, en el ultimo cuarto del siglo
XVIII, coincidente con el entorno a la fecha que aparece en la inscripcion. Desconocemos, por
ahora, al platero “Quadros”, que elabord la pieza, pero por la creatividad y tratamiento de esta
custodia, debio ser un artifice bien formado y que conocia muy bien el oficio.

CUSTODIA DE LA IGLESIA DE SAN JUAN DE MENDAROZQUETA —MENDAROZKETA— (ALAVA)
(Fig. 15.y 15a)

Custodia portatil en forma de sol con “astil de figura”. Esta elaborada en plata y metal dorado
(original) con piedras de colores. Mide alt. 59 cm, dp. 27x21 y el sol: 13-30cm*. Tiene amplio pie
de base circular ovalada con pestafia saliente de contorno mixtilineo, a base de cuatro pequefios
conopios y doce salientes curvos. La peana es convexa y se adorna con cuatro grandes botones

48 ENCISO VIANA, E. (1975), p.523, fig. 761. “Se cita una custodia dorada del siglo XVII, pero sin foto™. MARTIN VA-
QUERO, R. (1998), Lam. 21, recogemos una custodia en Sta. M* de Laguardia (Alava), con la que presenta gran similitud.
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hexagonales en los que se alojan cuatro piedras de colores —dos rojas, y una verde, le falta una-;
toda ella esta recubierta de abundante decoracion vegetal a base de ramos y hojas; la parte superior
lisa, de escasa altura donde se asienta el astil.

Esta formado por la figura de un angel atlante con dos alas y los brazos levantado que ayudan
a sujetar el cordero eucaristico que lleva sobre la cabeza otra moldura ovalada, flanqueada por
dos ces, con una piedra en medio, en la que se asienta el sol expositor. La figura del angel, en pie
y con grandes alas, fundida, y cincelada, bien elaborada, alternando superficies lisas en piernas,
cara del angel y del cordero, y con cruces y estrellas pequefias en el vestido y el manto; las alas
trabajadas a modo de espigas y el cordero simulando la lana; y un fino granulado de espiga en
lugar donde se asienta. Presenta buen estado de conservacion y no se observan reparaciones.

El viril de caja circular, sencilla, esta doblemente festoneado y con calados, a su vez se transforma
en un sol doble, concebido el interior como un encaje de trama continuada y el exterior con este mismo
tipo de composicion, de catorce rayos formados por bellas composiciones de ces con calados, los ocho
flameados mas cortos y sencillos. Ambos rematas en estrellas de dieciséis puntas en los rectos y doce
en los flameados. Todas las estrellas llevan piedras hexagonales, rojas y verde, en el centro —le faltan
cuatro—. En la parte superior de un bonito ramo vegetal sale la cruz de remate con flameros.

Iconograficamente el angel responde a modelos no conocidos, hasta ahora, en la plateria
vitoriana, lo que si tenemos es el modelo del pie y sol expositor, muy similar en una custodia
de la parroquia de Sta. M* de Laguardia (Alava).Y el sol expositor, aunque con menor riqueza,
presenta gran similitud con la custodia de Valtierra (Navarra) y otra de Madrid desaparecida®.
Respeto a los elementos artisticos y ornamentales que presenta festoneado del viril, y los ricos
calados de los rayos, asi como la cruz de remate son propios del gusto rococo e iconograficamente
los modelos del angel con alas que sustenta el viril, es muy del gusto mexicano, este modelo nos
ayudan a aproximarnos a la fecha en que fue elaborada, en torno al ultimo tercio del siglo XVIII.
La custodia es una pieza singular, muy vistosa y poco conocida.

Respecto a su origen y procedencia, la documentacion, es muy escasa, en el archivo se con-
serva un Libro de Fabrica (1759-1898), referente a la custodia tenemos, que en la Visita Pastoral
de 14 de julio de 1799, mandan: “echar a la hoja del viril de la Custodia una cadenita de plata de
que carece”’. Mas adelante se insiste en similares términos: “que se eche una cadenita de plata a
la aguja del viril de la custodia”. En las Cuentas a siguientes no se cumple este mandato, y en la
actualidad ain le falta la cadenita®. Nos consta que en la Visita Pastoral, de 12 de mayo de 1760,
se revisan los libros de las ermitas, cofradias, capillas y capellanias de la iglesia, y anota: “el de la
Cap“del Iltmo D. Francisco Ochoa de Mendarozqueta, que goza con D. José Miguel Sarralde y
administra D. Juan Manuel, su padre™'.

49 HEREDIA MORENO, MC., (1996), figs. 4 y 5, ambas realizadas en la Corte. Las dos, presenta un sol expositor mu-
cho mas rico con mayor numero de rayos pero muy similar al nuestro. Nuestra custodia, pensamos que es mas de un taller
local, pero es probable que fuera una estampa, el modelo que pudo proporcionar el donante al artifice que la hizo. Sabemos
que don Francisco Ocho de Mendarozqueta y Arzamendi, fundé una capellania en esta iglesia, tuvo cargos importantes,
muy cerca de la Corte, y es posible que fuera el donante que costeo la pieza.

50 AHDV/GEAH. Mendarozqueta. Lib. Fabrica: 1759-1878 (400 s/f). Sig: AHDV/GEAH/1697-2. (anterior FABRICA
[1I). Hemos revisado el libro, sin foliar, la primera fecha es del 28 de octubre de 1759 y la ultima anotacion es del 1 de di-
ciembre de 1914. Recogemos varios mandatos que hacian en la Visitas Pastorales, sobre que se hagan los inventarios, pero
no se cumplen, solamente en la realizada en 1784, aparece un inventario de censos que tiene la parroquia pero no recoge
relacion de alhajas. Desconocemos si existio otro libro aparte para recogerlos.

51 A.H.D.V/GEAH. Mendarozqueta.(Mendarozketa). Lib. Fabrica: 1759-1878 (400 s/f). Sig: AHDV/GEAH/1697-2. En
la Visita Pastoral, de 12 de mayo de 1760, se revisan los libros de las ermitas, cofradias, capillas y capellanias de la iglesia.
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Proponemos como hipdtesis que Francisco Ochoa de Mendarozqueta y Arzamendi, fuera el
donante de la custodia, pudo conocer los modelos que se realizaban en la Corte y que le pudieron
inspirar. En 1698, en el Archivo General de Indias, Seccion de Indiferentes, aparece una relacion
de los Meritos y servicios de Francisco Ochoa de Mendarozqueta y Arzamendi, de 1665 a 1703,
fue colegial del Colegio Mayor de Santa Cruz de Valladolid, Inquisidor de Cuenca y Toledo, hasta
1699°2. En 1732, en una escritura de reconocimiento de un censo de 40 ducados del principal
contratado en el aflo 1654, a favor de la capellania que fundo Francisco Ochoa de Mendarozqueta,
obispo de Palencia (Palencia), en la parroquial de Mendardzqueta (Alava). En 1785, continua una
carta de pago a favor de dicha capellania®.

VALORACION

A través de los ejemplos de la imagen de la custodia en las artes plasticas, podemos decir
que tanto en la pintura, dibujos, escultura, exterior de los templos o en las joyas, las imagenes
representadas no siempre se adaptan a la realidad de las piezas que se hacian en esas épocas, ya
que se conservan ejemplares de custodias de los siglos XVII, XVIII e incluso del XIX que no se
corresponden con las piezas existentes. Aunque los que aqui presentamos, respecto a nuestra piezas
son bastante reales. También es posible que como en el caso de la custodia de Mendarozqueta, el
modelo fuera una estampa anterior la que sirviera de modelo e incluso que el artista hiciera una
adaptacion del modelo. En otras como la joya de la Virgen de las Nieves de la isla de La Palma
y su correspondiente pintura, es muy semejante a la obra.

La tipologia de estas seis custodias, aunque responde al modelo de custodia de mano de tipo
sol, son muy variadas, algunas mas costosas y espectaculares como la de Ordufia, Manzanos y
Okondo, también la de Untzilla, llamativa como la de las Madres Brigidas de Vitoria y singular
como la de Mendarozketa, todas ellas magnificas obras de arte. Pero entre todas ellas destacamos
por su categoria y riqueza, oro y piedras preciosas la de Ordufia. También las de Oaxaca y la de
Santiago de Querétaro. Destaca la decoracion calada y sobrepuesta, de fuerte inspiracion de la
naturaleza; tallos, hojas, conjuntos florales y las tipicas conchas, en la de Manzanos, destacan
habilmente repujadas, esquematizadas o se perfilan a través del empleo del buril, creando un
universo de singulares formas y calidades.

Las representaciones escultoricas en los astiles y en otras partes de las piezas, abarcan una
amplia iconografia. De los modelos iconograficos representados, destacamos los angeles de los
astiles de las custodias de Untzilla, Oquendo y Mendarozqueta, con las variante que observamos
en cada uno de ellos y respecto a otras custodias conocidas, con las que presentan similitudes y
diferencias, y también el San Juan Bautista nifio, representado en la de Manzanos (Alava) ylade
Santa Brigida. Respecto a los apostoles, presentan peculiaridades y los angeles nifios y cabezas
de angeles alados, estan mas interrelacionados con los modelos de las piezas del Nuevo Mundo,
asi como el aguila bicéfala, de Ordufia, con mayor riqueza, pero también siguen los modelos

52 AGI. Signatura: INDIFERENTE, 132, N.153. ES.41091.AGI/23.15.132//INDIFERENTE,132,N.153. [consultada
20/10/2017].

53 AHPA. Escrituras sueltas. Sig: ESC. 28957. Referencia: ES01059AHPA/2.2.3/ESC.33907 y en 1785 AHPA. Signatu-
ra: ESC, 33907 [consultada 20/10/2017].
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cortesanos. Son figuras creadas para exaltar el triunfo de la Eucaristia imperante en el barroco,
rococo e incluso perdura en el neoclasicismo.

En cuanto al Sol expositor, que sustentas las esculturas de los astiles, algunas simplemente
semejan que lo sustenta con las manos. En todas ellas son esplendidos, en su trabajo, recercados
y adornados con piedras preciosas, como los de Ordufia, Manzanos y Untzilla, con remate de
piedras en las estrellas de los rayos; delicadas y con el viril recercado de piedras como la de la
Madres Brigidas y la de Okondo, o con calados ademas de las piedras en las estrellas en la de
Mendarozketa. Es de destacar en estas obras el dominio de la técnica y el jugar con el cromatis-
mo del metal —zonas lisas y trabajadas en resalte—, con una fina ornamentacién que hace que las
piezas sean brillantes y magnificas.

Ferrol, Diciembre de 2016
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