COMENTARIO AL CANTAR DE LOS CANTARES
DE CIPRIANO DE LA HUERGA

ALBERICO FELIZ CARBAJAL, OCSO.
Abadia de San Isidro de Duefias.

La pragmatica real del 7 de septiembre de 1558, ordenaba bajo pena de muerte y
confiscacion, que todo libro debia ser sometido a examen del Consejo Real.

Si el censor regio, no hallaba nada que objetar, se expenderia licencia.

Eran tan meticulosos en la observancia de esta ley, que para impedir alteraciones en
el texto,cada pagina del manuscrito debia estar firmada por un secretario de la Camara
Real, el cual tenia que rubricar cada correccion e indicar el nimero de paginas y correc-
ciones.

Después de impreso el libro, era necesario confrontar el ejemplar de imprenta con el
manuscrito, y sefialar cuidadosamente las correcciones y erratas.

Asi pues, todo libro, -después de 1558-, tenia que llevar impresa la licencia, la
“tasa” o precio de venta, el privilegio, - si lo tenia-, y los nombres del autor, del impre-
sor, y del lugar de la publicacién.

De esta forma, se ejercia un férreo control de censura sobre todas y cada una de las
publicaciones.

A estas exigencias legales fue sometida la obra de Cipriano de la Huerga:
“COMENTARIOS AL CANTAR DE LOS CANTARES” o “IN CANTICUM CANTI-
CORUM SALOMONIS EXPLANATIO".

Dom Cipriano de la Huerga, abad del Monasterio de Nogales, estd en la plenitud de
facultades y capacidad de trabajo.

En su carrera vertiginosa e imparable, se halla en el cénit de su pedagogia en la
cdtedra universitaria de Alcald.

Av_aro de su tiempo, en sus intervalos durante el dia, y en sus vigilias a lo largo de
la noche, estd escribiendo a modo de comentarios, el “Cantar de los Cantares de
Salomon”.

Segin el testimonio de Montalvo, estamos rememorando a un varén de los mas
célebres y doctos que ha tenido no s6lo nuestra nacién espaiiola, sino también la reli-
gidn cristiana.

Y entre sus cualidades extraordinarias, -que para Montalvo son todas, ya que usa
siempre superlativos encomidsticos e indica prototipos a méaxima escala-, Cipriano era:

- teélogo excelentisimo,

- fil6ésofo agudisimo,
- poeta insigne
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- astrélogo diligentisimo,
- y muy versado en todas las lenguas necesarias para la interpretacion de la
Sagrada Escritura

Y siguen las loas:

- en la alocucién era Quinto Hortensio
- en la retérica, otro Demdstenes,
- y en la facundia y elegancia del latin, otro Marco Tulio Cicerén.

Con lo cual, de tal manera sabia “hacer plato” y demostracién de lo mucho que
sabia,que hasta el momento, nadie en las escuelas habia recibido més aplauso y acepta-
cion, tanto de Maestros y Doctores, como de los estudiantes de la Universidad.

En sus obras, no hay piedra que no mueva, ni lugar que no toque en toda la sagrada
teologia, filosoffa, matemadtica, poesia, astronomia. Y en lo referente a las lenguas: la
hebrea, caldea, griega y latina.

Todas estas capacidades, dentro de un tipo elegante y completo, ya que su fe, su
vida y costumbres, ademas de la gracia de su conversacidn, y hasta el buen tono de su
voz, no solo no apartaban de la recomendacién de este gran hombre, sino que, como
otro “Hércules Gélico”, atraia a todos los estudiosos con una casi increible concurrencia
de toda la Universidad pendiente de *“la cadena” de su boca. (Cfr. Testimonio 4).

Como Doctor y Catedrdtico en Sagrada Escritura, que anhelaba escudrifiar en lo
profundo, o sea, llegar “ad hebraica veritatem”, su dedicacion preferida fue la Palabra
de Dios que traté de desentrafiar en extensién y profundidad, repasando los libros de la
Biblia, desde el Génesis hasta el Apocalipsis, pasando por los profetas, los salmos, el
Cantar de los Cantares, el evangelio de San Mateo, la Epistola a los Hebreos, y hasta un
“tratado sobre mdsica e instrumentos que usaban los hebreos™.

Cipriano de la Huerga fue siempre joven, pues morir a los 49 afios, es entregar la
vida en la plenitud de su andadura.

Fue en lo mejor de su madurez, cuando se dispuso a comentar el Cantar de los
Cantares, uno de los libros més glosados, pero no de los mds faciles en la Sagrada
Escritura.

No le gustaba saber a medias, por eso ahonda con originalidad en los problemas teo-
l6gicos y escriturarios, aportando a la vida universitaria, una visién ancburosa y nueva,
asi como una excepcional capacidad de estudio.

Como fil6logo y exégeta gramatical, anhela:

- penetrar 1o mds posible y precisar con exactitud el valor de las palabras.

- sorprender sus matices, y fijar su acepcién mas adecuada y 1égica segin el
contexto y diferentes significados del hebreo.

- con el fin de interpretar lo mds acertadamente el sentido profundo de los pasa-
jes intrincados y de dificil interpretacién.

Su labor fue la de un auténtico arquedlogo del lenguaje, que quiere penetrar con
paso seguro en la explicacién mistica de aquellos versiculos misteriosos. Alzard el velo,
para descubrir el secreto, sefialando el blanco hacia donde se debe dirigir siempre la
intencion del que leyere este libro de amor.
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El estilo del Huergensis es rico, armonioso y plastico. Es duefio de la palabra feliz y
precisa. El puede seleccionar el verbo adecuado en el laborioso arte de traducir porque
es un acaudalado del idioma, y porque ademds posee el gusto innato de la belleza, per-
feccionado por el rigor de la disciplina.

Ayudado de sus amigos cabalistas, desentraiara el sentido mas tradicional y escon-
dido de las palabras hebreas. En el “Comentario al Cantar de los Cantares” nos
recuerda a los rabinos: Ben Ezra, David Tesbita, David Ben Kimbhi, sin dejar de lado a
los drabes: Avicena y Averroes.

Por otra parte, como radical humanista, brilla por su enorme erudicién, -"divina”, la
llamaban sus discipulos y testificantes-, tanto respecto a los poetas como a los prosistas
griegos, desde Homero, Pindaro, Séfocles y Euripides como poetas, hasta Demdcrito,
Epicuro, Hipéerates y Galeno como prosistas; sin olvidar el importante pensamiento de
los autores latinos como Plauto, Cicerén, Salustio, Séneca y Varrén, que Cipriano
maneja constantemente.

La presencia de todos estos autores, y de otros muchos en sus escritos, es una
prueba de la asimilacién de las tendencias humanistas y renacentistas en la obra del
“Huergensis™.

Por otra parte, el conocimiento de la literatura patristica, va mds alld de la mera eru-
dicién, recordando no sélo a los Padres griegos, desde Origenes hasta Teodoreto de
Ciro, pasando por Dionisio Aeropagita y Gregorio Nacianceno, sino también a los
Padres latinos desde Tertuliano hasta San Bernardo.

Refiriendonos al Abad de Claraval, algo que impresiona fuertemente en la exposi-
cién del Cantar de los Cantares, es que Cipriano tan sélo le recuerda una sola vez en sus
comentarios (Cant.6,3), y casi como de paso , como furtivamente.

Este es el motivo, por el que quisiera comentar su exposicién, haciendo un breve
cotejo de los dos Cistercienses, que es mucho més en lo que concuerdan que en lo que
se diferencian.

Sabemos muy bien, que a pesar de dedicar San Bernardo quince afios a desentraiar
y saborear el sentido misterioso de su “obra magna”, sin embargo, s6lo llegé a exponer
a sus monjes los dos primeros capitulos, y un versillo del tercero, dedicando al sagrado
epitalamio, nada menos que 86 sermones.

Cipriano de la Huerga por su parte, dedicard a su comentario cinco afios escasos,
exponiendo su doctrina en ocho extensos capitulos, que antes de explanarlos en sus pre- -
lecciones en la Universidad Complutense, es muy probable que se los dedicase a los
jovenes estudiantes del Colegio de San Bernardo en Alcald, del cual era Rector desde
1550.

Aunque en su elogio, nos dice Alfonso Garcia Matamoros (Test. 2} que en sus
explicaciones de Sagrada Escritura, Cipriano no perseguia aquella vulgar exposicién
cuatripartita de los sentidos histéricos, proféticos, tropolégicos y anagdgicos, sino que
extraia el aliento de las Sagradas escrituras, desde sus mismos arcanos, hasta el punto
de tenerse la fundada sospecha de que penetraba hasta los caldeos, para revelarnos los
maravillosos fundamentos de la ley”, sin embargo en la exposicién del Cantar de los
Cantares, opté sin titubear, por el sentido “alegérico”, bien por acomodarse a la reciente
doctrina del Concilio Tridentino (1545-1563), bien por tratarse de un libro “sagrado”,
de caricter profundamente teolégico, en el que de manera elevadisima, se describe la
inefable unién del alma con Dios.
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Dentro del campo simbélico, la estructura de sus “Comentarios”, casi siempre hace
referencia a aquella “sombra” del Antiguo Testamento de la que nos habla San Pablo en
su carta a los Colosenses y en la Epistola a los Hebreos.

- “Todo es sombra de lo venidero™ (Col 2, 17).

- “La Ley no era mds que la introduccién a una esperanza mejor, por la cual nos
acercamos a Dios” (Heb 7, 19).

Y por eso, en el “Cantar de los Cantares”, antes de expresar el amor de Cristo a la
Iglesia o a las almas, nos pone la comparacién de la “umbra” vetero-testamentaria ya
desde sus mismos comienzos.

Tan s6lo dos ejemplos tomados al azar:

“Tus pechos son mejores que el vino”, o “Tus amores son mejores que el vino”
{1 3

Después de desentranar la diferencia entre “pechos™ y “amores”, que todo depende
de una insignificante letra hebrea, se dedica a hacer la aplicacién simbélica, comen-
zando por el Antiguo Testamento, y dice asi.

“En la antigiiedad la Esposa, es decir la antigua Sinagoga estaba en Egipto,
agobiada por un sinniimero de desgracias y calamidades sin cuento, y obligada
por hombres impios a fabricar sin cesar adobes de barro. Comprobé entonces
la Esposa la sublime providencia que el Esposo ejercia sobre ella y su increible
solicitud. Parecia profesarla algo mds que amor conyugal; parecia quererla
como a una hija suya; mds ain, como si se tratara de un recién nacido, parecia
mimarla, alimentarla, y ofrecerle los pechos de su piedad singular y exquisita”.
(CC. 1, 13)

Y lo comprueba con el texto de Isafas: “;Se podrd olvidar la mujer del hijo recién
nacido? Aunque se olvidara ella, yo no me olvidaré (Is 49, 15).

Luego pasa a la interpretacion neotestamentaria, tanto de los Evangelios como de
las epistolas:

“En este sentido hay que entender todos los consejos que el Apéstol San Pablo
nos inculca en sus cartas sobre las riquezas de la gracia y la gloria con las que
el Esposo= (Cristo), colmé a su tinica y amada Esposa = (la Iglesia), mds de lo
que cualquiera pudiera imaginar. Siempre que Pablo habla de tesoros y rigue-
zas, pretende que cada uno de nosotros comprenda,que la Esposa no sélo ha
recuperado la salvacion, la vida y la libertad, sino que, gracias a la sangre que
fluyo copiosamente de la herida de Cristo, la Esposa se ha tornado mds rica y
opulenta. Hasta tal punto se ha tornado rica, que Cristo redentor a lo largo de
toda su vida, durante su pasion y después de resucitar y retornar al cielo, ha
desempefiado el papel de esposo, de conyuge, e incluso de madre, que, con
extraordinaria ternura, alimenta al nifio recién nacido con la leche de sus
pechos”. (CC, 1, 14-15).

Lo mismo hace al desglosar, -dentro del mismo versillo-, el substantivo “vino™:
“Tus amores son mejores que el vino”.
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Esta palabra “vino”, en hebreo, significa “toda clase de placeres”, en especial el
amor que proporciona el “amor vulgar”, comparandolo con el amor divino.

Y después de poner como testigos del seguimiento del amor divino a Henok, a Noé
y a Abraham (17), contrasta la actitud de la “Esposa antigua”, que mientras estuvo en
Egipto, se alimenté durante mucho tiempo con este “vino” al que se refiere Salomén:
con €l se deleitaba, con él sacaba fuerzas asombrosas y riquezas, gracias a €l gozaba de
reyes y notables, y no faltaba nada que colmara su felicidad. Més al fin comprobd, para
desgracia suya, que los amores del antiguo Esposo (de Dios) debfan ser antepuestos al
“vino” (CC. 1, 17).

Finalmente haciendo una aplicacién anagogica nos dice:”El amor verdadero del
Esposo (Cristo), hace que el hombre entero se elevepor encima de su naturaleza, y se
convierta de alguna manera en Dios, ilumina la propia facultad racional,lo aparta de la
contemplacion de la belleza fisica y orienta su mirada hacia la belleza divina” (CC. 1,
17).

Un segundo ejemplo podriamos tomarlo del capitulo dos.versiculo 14: “Ven paloma
mia, que estds en los agujeros de la pefia, en los huecos de la roca”. (CC. 2, 14).

Dice Cipriano que: “Cuando Dios empieza a llamar a la Esposa, no se limita a invi-
tarla una sola vez, sino que la exhorta, la anima, y la estimula”(CC. 1, 23).

Y enseguida hace la aplicacién: “Pues lo que sucedid a la vieja Sinagoga de modo
simbdlico, eso mismo sucedid a diario , -credmoslo-, a la Iglesia de Cristo y a cada uno
de nosotros” (id).

Y se extiende al hablar del escondrijo de la pefia: “Dios al hablar de la pefia, de la
roca, del hueco, habla de una vigilancia atenta de un lugar seguro. Por otra parte,
Moisés no representaba tnicamente a su persona, sino a toda la Sinagoga, aquella anti-
gua Esposa, y a la Iglesia, cuyos amores con el Esposo Dios son el tema de este epitala-
mio. El Esposo, para dar a entender, que en aquel lugar estaria muy seguro Moisés, asi
como la Sinagoga y la Iglesia primero le puso sobre una roca lo colocé en el agujero de
una pefia, y la protegio con su mano: “pondré o ahuecaré mi mano” segin se lee en el
texto hebreo.

Esta triple graduacién ascendente:

- poner sobre la roca,
- colocar sobre el agujero,
- y proteger con la mano,

significa la tutela precisa y segura de la vieja Sinagoga y de la Iglesia actual,mientras
llegase Cristo”.(CC, 1, 24).

“Tras la venida de Cristo, -prosigue Cipriano-,la Esposa puede sentirse mucho mds
segura, porque aquella piedra sobre la que se apoyaba Moisés, es Cristo, o la fe en
Cristo. Asi lo dice S. Pablo en su primera carta a los Corintios: Y la piedra es Cristo”
(1Cor 10, 4).

Y San Mateo dird por boca de Jesus: “Y sobre este piedra edificaré mi Iglesia” (Mat
16, 18).

Sepa pues la paloma, que estd segura al lado de Moisés, sobre la roca; y estd tam-
bién segura en los agujeros de esta peifia, es decir en las heridas de Cristo, que fue tras-
pasado en numerosas partes de su cuerpo en la Cruz.” (CC. 1, 26).
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San Bernardo por su parte dird a sus monjes:
“Cuando meditéis en estos dos amantes, no debéis pensar en unas relaciones entre
hombre y mujer, sino:

- entre el Verbo vy el alma,
- entre Cristo y la Iglesia,

pues con esta palabra ‘Iglesia’, no designamos a un alma, sino a la unidad, o mejor, a la
unanimidad entre muchas.

“Los huecos de la pefia” son las llagas de Cristo, con toda propiedad, porque la roca
es Cristo” (SCant 61, 2).

Después de estos dos ejemplos, y en la imposibilidad de explanar todo el Cantar de
los Cantares, vamos a sintetizar toda la doctrina de Cipriano de la Huerga en su comen-
tario en tres actos claves y progresivos, que son como el comienzo, el progreso y la
consumacion en el amor teniendo a San Bernardo siempre como fondo.

EL AMOR

El arte de las artes es el amor; ese “pondus” que no pesa, pues segin Cipriano de la
Huerga, es raudo y veloz, e imantando irresistiblemente: “arrebata tras si todo senti-
miento con una rapidez increible. Por este motivo los poetas y fildsofos antiguos lo pin-
taban siempre alado” (CC. 2, 2).

En la imposibilidad de definirlo en profundidad, dadas las mil acepciones
que'puede tener el amor, vamos a ceiiirnos al sentido parabdlico del Cantar de los
Cantares, buscando los simbolos mds concretos y didacticos.

En este poema epitaldmico, aparecen “El” y “Ella” sin nombre propio, personifi-
cando asi el milagro del amor.

El hecho de que cada uno de los poemas, o de los actos del drama, lo mismo que el
conjunto de la accién, desemboque en la anhelada posesién, revela que toda su inten-
cidn esta orientada hacia este punto misterioso y sagrado de la unién.

Ahora bien, este constante acercamiento amoroso, siempre dindmico y progresivo
cuando es verdadero, pudiéramos interpretarlo simbélicamente como senda, vida, agua,
fuego, belleza etc.

- El amor es camino del joven hacia la doncella, del hombre hacia la mujer; un
afanado anhelo hasta llegar al encuentro en que pueda repetir “esta si que es
carne de mi carne y hueso de mis huesos”™; de modo que lo que al principio era
uno solo, ahora son dos en uno.

- El amor es vida. ;jAcaso queda vida cuando el amor se ha ido?

- El amor verdadero “sale fuera de si”, para centrarse en otra persona: como pla-
neta desprendido, el hijo rompe las cuerdas de dependencia familiar, y en el
momento mas impensado pasa cerca de €l otro planeta y tira tan fuertemente,
que lo arranca del sistema paterno y le obliga a crear un nuevo modo de vida:
“Por eso, el hombre abandonard a su padre y a su madre y se unird a su mujer y
serdn dos en una sola came” (Mc 10, 7-8).
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- El amor, segin el Cantar de los Cantares, es agua de pozo, porque brota de las
entrafias ignotas de la Tierra, como reparto de fertilidad.

Si el aljibe hay que llenarlo, para que el agua no se filtre, y su agua dormida y
quieta corre ¢l peligro de quedar muerta y mal oliente, el agua del pozo se rehace, brota
viva y vivificante:

- sabe hablar borboteando,

- sabe correr fluyendo,

- sabe expandirse empapando,
- y sabe volar evapordndose.

Por eso en el Cantar dice a la Esposa: “Eres fuente sellada..., pozo de agua viva que
baja desde el Libano” (CC 4, 12.15)

Para Cipriano, es aquel “pozo de Jacob, cuya boca estaba tapada con una gran losa,
para que el agua se mantuviera siempre limpia y no fuera contaminada por la mala
intencion de los caminantes que por alli pasaban™ (CC. 4, 18).

“Hay quienes traducen la palabra “emisiones” en lugar de “renuevos™ por “aguas de
curso muy rapido” significando: el pozo de aguas vivas que fluyen violentamente de]
Libano™ (181)

“En la Esposa hay tal abundancia de agua, que primero la llama “fuente sellada” y
luego pozo de aguas vivas”. (CC. 3, 12).

- El amor es fuego, porque segin el Fénix espafiol Lépe de Vega, el fuego lo
invento el amor.

El Cantar de los Cantares en una de sus tltimas estrofas -y que es la dnica en la que
se hace referencia a Dios en todo el libro- , nos recuerda: “El amor es centella, llama-
rada divina” (CC. 8, 6).

Cipriano de la Huerga comenta:

“La Esposa sigue explicando la naturaleza del amor, y ahora lo compara como
un fuego muy poderoso; fuego que

- nadie puede ocultar, como no puede ocultarse la caridad y el amor,

- que actlia con suma facilidad y rapidez y transforma en fuego todas las cosas.
Asf el amor arrebata tras si en cualquier direccién a todos los demds sentimien-
tos con la rapidez increible del fuego;

- fuego, que resulta muy dificil hacer frente, como es muy dificil hacer frente al
amor, una vez que se ha aduefiado de la mente y del espiritu. El amor es superior
al fuego. (302).

-El amor es belleza.
Esa belleza que se impone sin argumentos:

- que sin demostrarse, se muestra;

- sin armas, desarma,

- sin lazos, sujeta,

- y sin yugo, subyuga (L.A.Schokel).
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En el Cantar de los Cantares, para el Esposo, “Ella” es el centro del mundo; y para
“Ella” lo es “El”,

El y Ella, centran y concentran mil bellezas del Universo, y asi, cualquier ser bello,
se parece a “El” o a “Ella”, sean flores de la vega, azucenas del jardin, racimos de
Engadi, cabritos, cervatillos, palomas, granados, manojos de mirra.

El amor limpia los ojos del que ama, y bace descubrir semejanzas; y si es cierto que
puede cegar, también sabe iluminar.

Cuando el amor se pone a cantar la belleza, no sabe descubrir o ponderar la eviden-
cia, si no es por comparaciones:

- “Mi Amada es como...”, dice El
- “Mi Amado es como...”, dice Ella.

Y aunque Cipriano da una definicién preciosa de la belieza, diciendo que “el
encanto de los cuerpos bellos es como la sal, que confiere un sabor muy agradable a los
alimentos y a los condimentos” (CC. 4,2), sin embargo, apoyado fuertemente en el sen-
tido metaférico y anagdgico, pasa como de puntillas sobre la hermosura “exterior”, -
nunca la niega-, para explayarse en la belleza “ab intus™, en la de dentro, en la escon-
dida.

Y asi dice a renglén seguido: “Este encanto, - habla de la belleza de los cuerpos -.en
mi opinidn, emana de la propia alma, que al ser luminosa, irradia sobre el cuerpo mate-
rial algo de su esplendor”.

Por eso, los antiguos tedlogos de la Cébala, sostuvieron la opinién de que el rostro
de Moisés, al descender del monte, brillaba de tal manera que los hijos de Israel no
poedian mirarlo a la cara, pues el trato con la divinidad hacia salir de su rostro un rayo
de luz, de encanto y de belleza caracteristico de algunas almas. Por eso escribe Porfirio,
que cuando Plotino se sumia en la contemplacién de las cosas divinas, su rostro despe-
dia a menudo destellos de luz (CC. 4, 2).

LOS DOS AMORES

De esta duplicidad en la belleza de la Esposa, Cipriano pasa a una doble interpreta-
cion sobre el amor, y asi se estd refiriendo constantemente:

- al amor vulgar,
- y al amor divino.

El amor del Cantar de los Cantares, no es un amor platénico de dos espiritus puros,
o que se purifican desprendi€ndose del cuerpo.

El amor del Cantar de Salomén, tiene un intenso realismo corpéreo, porque en el
cuerpo se revela el espiritu. Las dos cosas estdn bien claras en el Cantar.

Quizds una primera lectura depare la sorpresa de su realismo corpéreo, no sélo en el
Cantar, sino también en Cipriano de la Huerga, y es que la poesia biblica se complace
en la contemplacién y descripcidn del cuerpo casi desnudo de ella y de él.

Es una descripcidn gozosa y sin malicia, como cuando Adédn y Eva “estaban desnu-
dos y no se avergonzaban” (Gén 2, 25).
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Hace bien poco, (8 de abril de 1994) nos ha recordado Juan Pablo II, que Dios es la
fuente de la belleza integral del cuerpo, al celebrar la Misa de inauguracién de la restau-
racion de la Capilla Sixtina. En su homilia dijo:

“Al rendir testimonio a la belleza del hombre creado por Dios como varon y
hembra, expresa también, en cierto modo, la esperanza de un mundo transfigu-
rado.

En el dmbito de la luz que proviene de Dios, también el cuerpo humano, conserva
su esplendor y su dignidad.

Si lo separamos de esta dimension, se convierte en cierto modo en un objeto, que,
con mucha facilidad, es envilecido, puesto que solamente ante los ojos de Dios el
cuerpo humano puede permanecer desnudo y descubierto,y conservar intacto su esplen-
dor y su belleza”.

Se ha dicho que Cipriano de la Huerga en su “Comentario” entona un canto al hom-
bre, a todo el hombre, pero después de dedicar mucho espacio a describir el cuerpo con
sus detalles:

- en sentido descendente en el Amado: cabeza, melena, ojos, mejillas, labios,
brazos, vientre y piernas (CC. 5,10-16),

- en el capitulo CC. 7, 1-6,sera exactamente al revés en sentido ascendente res-
pecto de la Amada, subiendo desde los pies a las caderas, el ombligo, vientre,
pechos, cuello, ojos, nariz y melena.

En realidad esto no serd mds que una contemplacién momentdnea y pasajera del
amor, pues tendrd que crecer honda y profundamente, hasta llegar a afirmar su realidad
en dos nombres personales: “El” y “Ella”, ti y yo, y concretarla en los personales de
mutua pertenencia, ratificada con la frase decisiva: “Yo soy para mi Amado y mi
Amado es para m{’”.

Antes de llegar a esta meta sublime y excelsa, que es el “summum” del Cantar de
los Cantares, Cipriano quiere remarcar los dos amores, que sin ser el “de me ipso,
adversus meipsum” de San Agustin (Conf. VIII, 5, 10), si expresan una jerarquia de
valores en el campo de la mutua donacién amorosa:

- a uno lo llama “amor vulgar”,
- y a otro lo denomina “amor divino™.

Se entiende por “amor vulgar”, el amor comyn, corriente, ordinario; aquel que todo
el mundo entiende, “porque su lenguaje, -nos dice Cipriano-, es sencillo y simple” (9),
y que en sus manifestaciones comprende desde el beso inocente de un nifio hasta el
abrazo cdlido y estrecho del esposo y la esposa.

El “Huergensis” lo enunciard de mil maneras, y asi nos dice que el “amor vulgar”
es:

- “el que se expresa en el 4mbito del cuerpo” (4),

- “el que mira a los bienes finitos”,

- “ el que se manifiesta por cualquier relacién amorosa” (9),
- “él es “el amor material, el amor humano, el amor carnal,
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- “el amor de los besos, de los abrazos, de los regalos y detalles que intercam-
bian los amantes: charlas intimas, cartas, visitas, gestos, manifestaciones” (9).

“Al llamar “vulgar al amor”, ha de saber todo el mundo, que no me refiero al amor
lascivo y deshonesto, sino al amor que se da entre ¢l esposo y la esposa, entre el marido
y su mujer” (11).

“Sin embargo, este “amor vulgar”, aunque de suyo es “simple y recatado” (9), no
obstante en sus manifestaciones puede ser reprobable y hasta degenerar en *carnal y
lascivo”. O sea, que de sencillamente “vulgar” se volveria “vulgarisimo” en el peyora-
tivo sentido de la palabra”.

“A pesar de ello, -sigue diciendo-, el Espiritu Santo, al dirigirse a nosotros, se sirve
a menudo de la metédfora del “amor vulgar” para explicarnos el “amor divino”, aunque
no para ensalzar o destacar ése “amor vulgar” o cualquier relacién amorosa” (9).

Por “amor divino” entiende:

- la facultad del espiritu, orientada plenamente a la contemplacién y que permite
a los mortales el acceso a la felicidad” (5),

- es la “metafisica” en sentido aristotélico, pero traducida a lo divino;

- si el “amor vulgar” se refiere a las cosas humanas y finitas, el “amor supe-
rior” se refiere a las celestiales, infinitas y divinas”.

El “amor divino™ es siempre superior al “vulgar”, por muchas razones, pero sobre
todo por la duracién del placer. El amor, en efecto, se asemeja a las cosas que al amar
persigue. Ahora bien, como todas las cosas, salvo el Esposo, son caducas, y caminan
rapidamente hacia la destruccion, el propio placer y deleite procedentes del “amor vul-
gar” se diluyen y desvanecen inmediata e inevitablemente, y no pueden durar mas que
las cosas cuya belleza nos encandila.

Por otra parte, “‘el que ama”, desea aduefiarse del objeto de su amor para que su vida
sea completamente feliz. Mas este objetivo solo lo consigue quien desprecia el vino del
“amor vulgar” y dirige su “amor a Dios”.

“Porque todos los demads deleites de la vida, lejos de satisfacer el espiritu, excitan
con mas fuerza el apetito y producen hastio y desazén; en cambio quien ama al Esposo,
no siente hastio, ni padece necesidad alguna y aunque de la impresién de estar dvido de
amar y poseer al Esposo, esta avidez torna mds dulce su amor” (17).

Para San Bernardo, acercarse al amor divino significa:

- “Arrancar los vicios, ahuyentar sus hechizos y serenar los deseos. (SCant 20, 6).

Y comenta: “Yo creo que esta fue la causa principal por la que el Dios invisible, se
manifesté en la carne y convivié como hombre entre los hombres, que por ser carnales
solo podian amar carnalmente, y guiar asi sus afectos naturales al amor que salva (id).

LOS TRES PASOS EN EL AMOR: BESOS, ABRAZOS, UNION

No es fécil pasar del amor vulgar al amor divino;ello supone toda una dedicacién de
vida.
- Para unos serd un ansia inquieta hasta remansarse y descansar en Dios.
(S,Agustin).
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- Para otros un arranque atlético, hasta conseguir la meta. (S.Pablo).

- Puede ser una “curvatura de desemejanza” hasta alcanzar el enderazamiento y
rectitud de la semejanza” (S.Bernardo).

- Evangélicamente serd una semilla insignificante que ha de crecer y expandirse.
(Mat 13, 31).

- o un pellizco insignificante de levadura, con la fuerza suficiente para fermentar
toda la masa (Mat 13, 33).

El Cantar de los Cantares, en su panordmica, es todo un gesto progresivo y dina-
mico, que hace la Esposa en busca del Esposo hasta llegar a la unién de amor, o mejor
“transformacién de amor”.

Desde sus primeras paginas, Cipriano de la Huerga, ya ha tocado este punto:

“En los libros sagrados, Dios es llamado “fuego”...En virtud de este lenguaje meta-
forico, el alma puede ser llamada “cuerpo opaco” mientras permanece encerrada en la
cdrcel negra y oscura del envoltorio camal”.

“Observamos que los cuerpos claros y transparentes, como el aire y el agua, se lle-
nan stibitamente de luz por dentro y por fuera, mientras que los cuerpos sélidos han de
ser calentados intensamente, y mediante el calor han de reducir su espesor, hasta alcan-
zar cierta transparencia para poder recibir la luz”.

“Las almas unidas al cuerpo, precisan del fuego del amor, que las reduce y trans-
forma, para que liberadas de la opacidad y transformadas segin la imagen divina pue-
dan finalmente ser iluminadas por el brillo de una ciencia mas divina”(6).

Aunque para Cipriano de la Huerga, todos y cada uno de los versillos del Cantar de
los Cantares es un paso de acercamiento en el amor, vamos a tomar en sentido pldstico
tres gestos escalonados, en los que, -pasando de la sombra veterotestamentaria a la rea-
lidad del Nuevo Testamento-, se percibe claramente esta transformacién. Y estos tres
gestos son: los besos, los abrazos y la fusién unitiva.

A) BESOS

“La manifestacién amorosa del beso, pone de manifiesto la naturaleza y fuerza del
amor”(9).

“Un solo beso no basta para colmar un amor tan ardiente, por eso la Esposa pide
“muchos besos”.

“No pide un beso en el pie o en la mano, sino en la boca, porque la boca es el vesti-
bulo del alma en el cuerpo, una ventana a través de la cual suele el alma manifestarse y
transmitirse en cierto modo a la cosa amada”; y ese es el motivo por el que rivalizan los
besos reiterados entre ellos, para que el espiritu de uno penetre lo mds posible dentro
del otro y se pierda dentro. Pero como este intercambio animico resulta imposible,

hacen lo que pueden” (11).
Y enseguida hace las aplicaciones:

“Cualquier alma fiel que ama y venera al Esposo Cristo, desea con ardor besar al
Esposo, es decir, ansia cambiarse en El, si ello le fuera posible. Asi pues, al hablar del
beso en la boca estamos refiriéndonos a esa transformacién e intercambio de almas”.
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“Los tedlogos cabalistas opinan que Abraham, Noé, Jacob e Isaac, saborearon la
“muerte del beso”, o sea, el dulce beso de Dios(11).

“Pablo, tras haber sido arrebatado al tercer cielo, experimenté esta clase de
muerte.”Vivo yo, mds no yo, es Cristo quien vive en mi”” (Gdl 2, 20). Pablo vivia, pero
estaba muerto, porque Cristo le habia estampado su beso en el alma con tanta fuerza,
que Cristo vivia y hablaba en Pablo™ (13).

“Pero nunca, ni nadie, recibid este beso con tanta fuerza como CRISTO-HOMBRE.
El fue besado por Dios con un beso tan poderoso, que su Humanidad entera se convirtié
en Dios, asi como el propio Dios se convirtié en hombre” (13).

El cotejo con el pensamiento de San Bernardo, es casi idéntico. Nos dice el Abad de
Claraval: “Recibe un beso de la boca, el que recibe la plenitud; pero el que recibe una
parte, recibe un beso del beso™.

Pablo fue un hombre excepcional, pero aunque arrebatado hasta el tercer cielo,
siempre quedé lejos de la boca del Altisimo. Por eso pidié humildemente le enviase un
beso de lo alto.

No asi Cristo que es uno con el Padre. Unidos en su identidad y abrazados en su
igualdad, no mendiga un beso desde su inferioridad, sino que une su boca a la del
Padre, y por una prerrogativa singular, recibe un beso de la misma boca™(CC. 8, 6).

B) ABRAZOS

Si los besos suponen siempre intimidad de espiritu, los abrazos son siempre signos
de fuerte atadura y seguridad.

Cipriano del Huerga interpreta las manos de Dios “torneadas y esféricas”, brazos
que estrechan siempre, “es el Todo que rodea y circunda todas las cosas™.

“La perfeccién del circulo o de la esfera radica, en que las cosas vuelven al punto de
partida inicial™.

“Desde la creacién del mundo, el Esposo ha recibido entre sus manos y sus brazos a
fa Esposa... para que no cayera al suelo y desfalleciera”.

- En el libro del Génesis, vemos cuantas veces hacia volver a la Esposa enferma
a la verdadera religion, a la verdadera piedad y culto verdadero, ya con milagros
portentosos, ya mediante la predicacién de la palabra,.. abrazindola como
Esposo enamorado”.

- Estos mismos favores, y muchos mds y mas grandes, los recibié de Cristo
Jesis su Iglesia, la Esposa verdadera, la cual, hasta el fin de los siglos tendrd
puesta bajo su cerviz la mano izquierda y serd abrazada con la derecha, porque
ha sido puesta por el Esposo fuera del alcance de toda desgracia, de toda enfer-
medad y de todo contratiempo, para que disfrute de sus abrazos en paz y tran-
quilidad perpetua.

Para San Bernardo, los brazos de Dios, en los que la Esposa pide reclinarse, son:

- todas las pruebas de amor recibidas en la primera venida, que son su mano
izquierda;

- pero que comparadas con la dulzura inefable de los brazos de su derecha, ape-
nas son perceptibles (AmD 3,10).
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- “;Dichosa el alma que se reclina sobre el pecho de Jesis y descansa entre los
brazos del Verbo!” (SCant 51, 3.5).

C) UNION

Y llegamos a la meta, a la ensofiacién mds alta, la intimisima, en que se intercam-
bian los pronombres posesivos:

- “Mi Amado es para mi,
y yo para mi Amado” (CC. 2, 16).

“Son apenas cuatro palabras,-comenta Cipriano-, pero las expresiones del amor
ardiente no suelen tener mucha logica.

; Puede alguien saber lo que quiere decir la Esposa con estas palabras: Mi Amado es

é
mio y yo soy suya?”

- (Qué quiere decir que tu Amado es tuyo?
- (Qué quiere decir que ti eres suya?

Esta es la forma habitual entre los amantes cuando no les salen las palabras, y
cuando la lengua humana no es capaz de explicar los sentimientos y los pensamientos
del espiritu.

En este verso, la Esposa cuando dice: “mi Amado es mio”, abrié una enorme ven-
tana para pensar cuantos beneficios y cian grandes le habia otorgado el Esposo.

...Y no sabiendo como explicarse, y para decirlo todo de una vez, s6lo pudo expli-
carse: “Mi Amado es mio”... a causa de su generosidad y caridad conmigo.

Pues bien, si El es mio, yo soy suya; si El cuida de mi y me ayuda, si le dedica todos
sus cuidados y pensamientos, si El mismo se me entrega totalmente, yo le correspon-
deré de Ia misma manera , es decir:

- le ofreceré los pensamientos mds intimos de mi mente,
- mi amor, mi afecto, mis obras externas,

- incluso mis facultades fisicas, sin dejar absolutamente nada para mi misma o
para otro.

Y quien entrega su amor y su cariflo, se entrega totalmente, sin dejar nada para si.
Por lo tanto, “mi Esposo es mio y yo soy suya”.

San Bernardo lo dird casi exactamente: “No encontramos palabras tan dulces para
expresar la ternura mutua del afecto entre el Verbo y el alma, como estas dos:esposo y
esposa’’.

Porque lo poseen todo en comin: “no tienen nada propio ni exclusivo. Ambos
gozan de una misma hacienda, de una misma mesa, de un mismo hogar, de un mismo
lecho, y hasta de un mismo cuerpo” (CC. 7, 2).
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CONCLUSION.

Sobre si el Cantar de los Cantares tiene valores positivos para el hombre de hoy,
hay que decir, que el Cintico de Salomén, y por lo tanto, el comentario que de €l ha
hecho Cipriano de la Huerga, tiene valor perdurable.

Alli donde haya el gesto mds insignificante de amor humano, alli se estd revelando
la relacién amorosa de Dios a los hombres, y asi:

- cuando el bebé besa por primera vez a su madre, ha comenzado a vivir el
Cantar de los Cantares.

- cuando el novio percibe una intercomunicacién de amor con su novia,”ha
pasado el invierno, y llega la primavera™ del Cantar de los Cantares.

- cuando dos jOvenes se prometen para siempre, estdn imitando el desposorio de
Cristo con la Iglesia, y por lo mismo, viven el Cantar de los Cantares.

- cuando el alma vive en gracia, la fuente de aguas vivas corre por sus venas,
Cristo estd unido al alma.

- cuando la Iglesia ha proclamado a Maria “Madre suya”, estd cantando su fide-
lidad al Esposo.

- cuando en la consagracién de un obispo le colocan el anillo pastoral, es que le
han desposado con la Iglesia diocesana.

- y cuando aquella religiosa, el dia de su profesion perpetua escribi6 en su recor-
datorio: “Mi Amado es para mi, y yo para mi Amado”, estaba cantando el des-
posorio especial de las virgenes consagradas.

Estas son las claves auténticas de lectura global del Cantar delos Cantares, que dan
a este libro santo, valor de perpetuidad.
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