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0. A comienzos del siglo XX, en un momento de gran esplendor del teatro lati-
noamericano, aparece en escena probablemente el mejor dramaturgo mexicano del
siglo, Rodolfo Usigli (1905-1979). Escritor autodidacta, moralista, conservador y
misantropo, como ha sido calificado por la critica, se considera padre del teatro
nacional mexicano y el primero de una nueva generacién de escritores que s¢ ca-
racterizan por adoptar una conciencia teatral de carécter urbano, centrada en la vi-
da politica y social del pais. En este sentido, Usigli se define como un autor pro-
ducto de su época, en la que el teatro, enormemente afectado por la nueva estruc-
tura social que siguié a la independencia, experimenta grandes cambios en su for-
ma y contenido. Podria decirse que el teatro, entonces, mis que entretener, busca-
ba comunicar'.

1. Cfr. P. Beardsell, A Theaire for Cannibals, Rodelfo Usigli and the Mexican Stage, London and
Toronto, Associated University Presses, 1992, pags. 13-16; F. Dauster, Historia del teatro hispanoamer-
icano. Siglos XIX y XX, México, D.F, De Andrea, 1966; F. de Tta, «Un rostro para el teatro mexicanos,
en Teatro mexicano contempordneo, Madrid, Fondo de Cultura Econdmica — Quinto Centenario, 1991,
pdg. 30; M. Gilvez Acero, El reatro hispanoamericano, Madrid, Taurus - Alfaguara, 1988, pdg. 98; A.
Magaiia Bsquivel - R. Lamb, Breve historia del teatro mexicano, México, D.E,, De Andrea, 1958, pdgs.
133-134; C. Solérzano, Teatro latinoamericano del siglo XX, Buenos Aires, Nueva Vision, 1961, pégs.
51-52: A. Versényi, El teatro en América Lalina, Cambridge, Cambridge University Press, 1993, pdgs.
92-93 y 138. Sobre los cambios sociales y su repercusion en el teatro: M. Herndndez Sdnchez-Barba,
Las tensiones histéricas en Hispanoamérica en el siglo XX, Madrid, Guadarrama, 1961; M. Lopez Ga-
llardo, Economia y politica en la historia de Méxica, México, D.F,, El Caballito, S.A, 1972,
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Usigli es uno de los autores que mds han aportado a la ensefianza y la difusién
de las artes escénicas. Fue profesor de Historia y Composicién Dramdtica en la
Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM (México). En 1970 recibié el Premio
América y, dos afios después, el Premio Nacional de Letras. A pesar de que traba-
j6 mayormente en solitario y no gusté de involucrarse en proyectos colectivos, es-
tuvo en contacto con grandes figuras literarias de su tiempo, como José Vasconce-
los, Alfonso Reyes Ochoa, Xavier Villarrutia, Salvador Novo, Jorge Cuesta, José
Zapata Vela, etc., convirtiéndose en el mds elocuente portavoz de este nuevo gru-
po de intelectuales con los que compartia el afdn de concienciar al pueblo mexi-
cano de su rica tradicidn cultural. Fue en 1928, con la formacién del grupo Uli-
ses, cuando se inicid en México este movimiento de vanguardia y renovacién tea-
tral, en el que se desarrolla una importante labor de traduccién de obras de autores
contempordneos como Henrik Ibsen, Bernard Shaw, August Strindberg, Antén Ché-
jov, etc., y del que, mas tarde, surge el teatro universitario, con la carrera de Lite-
ratura Dramatica y Teatro en la Universidad Nacional Auténoma de México. Gra-
cias a la actividad conjunta de Usigli, Villarrutia, Novo y otros dramaturgos de la
época, como Celestino Gorostiza, ¢l teatro mexicano comenzd a adquirir una per-
sonalidad propia y a tratar problemas de la realidad mexicana. Después del Teatro
de Ulises, el Grupo de Orientacién (1932) es el primer teatro moderno experimen-
tal, a la vez que el mejor intento de crear una tradicién teatral propiamente mexi-
cana. Ambos grupos tenfan un cardcter fundamentalmente literario y procuraban in-
troducir en los teatros latinoamericanos lo més avanzado de la cultura europea. Es
éste el primer escenario al que suben las obras de Usigli, donde se pretendia ex-
perimentar nuevas formas teatrales a fin de crear una nueva dramaturgia mexicana
0, como diria el propio autor, un teatro con identidad propia®. Su participaci6n en
este proceso ha sido alabada por numerosos criticos que reconocen en su proyecto
de mexicanizar todas las tradiciones escénicas el mayor impulso para el desarrollo
y la profesionalizacién del teatro mexicano?,

1. La fuente de inspiracion de Usigli era, sin lugar a dudas, el pueblo mexica-
no. Su teatro, rodeado siempre de una gran polémica, conforma un gran abanico
de obras que constituyen un andlisis de la realidad nacional, abarcando temas tan
variados como la conquista y el segundo imperio, la revolucién y las continuas lu-
chas por el poder o la identidad del hombre mexicano. Con tan sélo veinte y cinco

2. El mismo Usigli declaraba en 1947: «He creado un teatro mexicano. En otras palabras, y con to-
da modestia, estoy seguro de que México empieza a existir de un modo redondo y crea su teatro propio
a través de mi» («Ensayo sobre la actualidad de la poesia dramdtica», Teatre completo, vol. 3, México,
D.F., Fondo de Cultura Econémica, 1979, pag. 497). Cfr. Beardsell, op. cit., pdgs. 15-20; Dauster, op.
cit., pégs. 58-59; Gilvez, op. cit., pigs. 88-102; M. Portal, Proceso narrative de la Revolucion Mexica-
na, Madrid, Espasa-Calpe, 1980, pdgs. 86-87; Versény I, op. cit., pags. 172-173,

3. Cf. lta, op. cir., pdg. 37, A. Magaiia Esquivel, Teatro mexicano del siglo XX. Introduccidn al to-
mo 11, México, D.F,, Fondo de Cultura Econémica, 1956, pdg. XXII; J. B. Nomland, Teatro mexica-
no contempordneo (1900-1950), México, D.F,, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1967, pigs. 263-264;
Sclérzano, op. cit., pags. 51 y 85; Versény 1, op. cit., pig. 189.
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afos escribe en francés su primera obra, Quatre chemins (1929), dando muestras
de su precoz talento dramdtico. Con su trilogia Coronas realiza un recorrido his-
tdrico social sobre la formacién de la nacién mexicana: Corona de sombra (1943),
centrada en el segundo imperio mexicano, relata los hechos que ocurrieron desde
la subida al trono de Maximiliano (1864) hasta su ejecucién por Juérez, y la pos-
terior muerte de Carlota en el castillo de Bouchout (Bruselas) en 1927; Corona de
fuego (1960), narra el enfrentamiento entre Cortés y los indios en 1525 con Ia eje-
cucién de su monarca Cuauhtémoc; y, por dltimo, Corona de luz (1964) versa so-
bre 1a supuesta aparicion de la Virgen de Guadalupe en 1531.

El texto mas representativo de su dramaturgia es, sin duda, El gesticulador
(1937)%, obra censurada por el gobierno debido a su contenido descalificador del
régimen revolucionario mexicano, pero considerada por la critica como una de las
obras modelo del teatro nacional. Su estreno desperté una gran polémica entre los
intelectuales de la época, algunos de los cuales se negaron a asistir a su represen-
tacion. Segin palabras de Antonio Magaifia Esquivel, El gesticulador supone «una
satira acerca de la politica provinciana, acerca del fracaso como heroismo»’, en es-
te caso personificado en la figura de su protagonista, César Rubio, convertido en
un falso héroe del pueblo mexicano.

El crimen como método y la muerte de los ideales politicos aparecen también
en obras como EI presidente y el ideal (1934) o Medio tono (1937). Esta ultima,
tachada de inmoral por los conservadores, fue incluida en la lista de publicaciones
prohibidas por la Iglesia.

Las obras de su iltima etapa son particularmente criticas, marcadas por el mds
duro sarcasmo como recurso para denunciar las injusticias politicas. Pertenecen
a este perfodo La diadema (1960), Un navio cargado de... (1966), El encuentro
(1966), El testamento v el viudo (1966), El gran circo del mundo (1969), Estre-
no en Broadway (1969), Los viejos (1970), Carta de amor (1972), El caso Flores
(1972), Moralidad en dos actos y un interludio segiin «La vida es suefio» (1972).
Algunas permanecen atin sin estrenar, como La mujer no hace milagros (1939), Las
madres (1949) o ;Buenos dias sefior presidente! (1972), su dltima obra. El resto de
su produccién sigue, en mayor ¢ menor medida, la misma linea de denuncia politi-
ca que sus obras anteriores: El apdstol (1930), Falso drama (1932), Noche de estio
(1933), La ultima puerta (1934-35), El nifio v la niebla (1936), Estado de secreto
(1936), Alcestes (1936), Mientras amemos (1937), Otra primavera (1938), La mu-
jer no hace milagros (1939), Aguas estancadas (1939), Vacaciones (1940), Suefio
de dia (1940), La familia cena en casa (1949), Dios, batidillo y la mujer (1943),
Vacaciones II (1945), La funcion de despedida (1949), Los fugitivos (1950), Jano
es una muchacha (1952), Un dia de estos (1953), La exposicién (1955).

4. Escrila en 1937, se publica por primera vez en 1943 con el subtitulo de «Pieza para demagogos
en tres actos», con un «Epilogo sobre la hipocresia del mexicano» y un «Ensayo sobre la actualidad de
la poesia dramdtica». Se¢ estrena en México en 1947, Traducida a varios idiomas, es la obra mds exito-
sa de Usigli, Fue televisada bajo el titulo Another Caesar por Studio One (Nueva York, 1953), y en Es-
pafia fue representada por Los Juglares en diciembre de 1958, Cfr. Beardsell, op. cit., pigs. 58-64.

5. Teatro mexicano del siglo..., op. cit, pdg. XXIV. Cfr. ta, op. cit., pig. 39.
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Ademds de sus obras teatrales, Usigli nos ha dejado una novela, Ensayo de un
crimen (1944), con la que inaugura el género policiaco en México, y dos poema-
rios: Conversacion desesperada (1938) y Tiempo y memoria en conversacion des-
esperada (Poesia 1923-1974) [1981].

En el terreno de la teoria debemos destacar varios ensayos donde desarrolla sus
principales ideas sobre critica teatral, como México en el teatro (1932), obra de ju-
ventud que puede considerarse la primera historia del teatro mexicanoS, Caminos
del featro en México (1933), Anatomia del teatro (1939), Itinerario del autor dra-
mdtico (1940), Primer ensayo hacia una tragedia mexicana (1950), Ideas sobre el
teatro (1969) y Conversaciones y encuentros (1974); todas ellas piezas que a la pos-
tre serian fundamentales en la ensefianza del teatro en México.

Su proyecto de nacionalizacién de la tragedia se hace evidente a lo largo de su
obra, en particular en su Primer ensayo hacia una tragedia mexicana (1930), donde
se muestra consciente de la tradicién del drama histérico y llega a la conclusién de
que en sus origenes se encuentra como personaje supremo el dolor humano: «como
los griegos —escribe Usigli— tenemos un gran pasado de sufrimiento y de tortura
que se ha limitado a transformarse y que transformado es siempre nuestro presen-
te»”. Su indagacién en el pasado para conocer las claves de la identidad nacional le
lleva a reconocer en mis de un pasaje que el protagonista de todas sus piezas tea-
trales no es otro que el propio teatro mexicano. El mismo Usigli declara a conti-
nuacion: «No ha habido en mis suefios o en mis realizaciones dramdticas, mas que
un solo héroe, un solo personaje central, un centro de equilibrio y de la vida. Quie-
ro decir, un teatro mexicano». Tras esta mirada retrospectiva hacia los cldsicos des-
cubrimos a un autor firmemente convencido de que la tragedia griega podria resu-
citarse en México, un pais que posefa un material mitico e histérico comparable al
de 1a Antigiiedad clédsica. Asi pues, la teoria dramdtica de Usigli refleja claramente
su conocimiento de los cldsicos grecolatinos y su obra, en general, estd impregna-
da de numerosas referencias a la Antigiiedad cldsica. En este sentido, nos propone-
mos analizar esta influencia en algunas de sus obras mds representativas.

2. Las reminiscencias del teatro griego en la obra de Usigli constituyen un as-
pecto de su obra que merece ser estudiado, en especial la recurrencia a ciertos te-
mas y ¢l manejo de los procedimientos técnicos mds caracteristicos de la tragedia
griega. La defensa que hace en sus Prélogos referente a la rigurosidad de su trata-
miento del género cldsico obedece, ni méas ni menos, a su deseo de elevar el esta-
tus del teatro mexicano a un nivel similar al del teatro griego®.

Siguiendo el ejemplo de otros autores contempordneos, en especial Bernard Shaw,
a quien admiraba profundamente, Usigli escribe extensos prologos y epilogos en
los que imprime toda una serie de ideas y conjeturas que componen su teoria tea-

6. Cir. Beardsell, op. cit., pig. 17.

7. R. Usiglii, «Primer ensayo hacia una tragedia mexicana», Cuadernos Americanos IX, 0.° 4 (ju-
lio-agosto, 1950) 102.

8. Cfr. Beardsell, op. cit., pigs. 21-26 y 190.
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tral®. Sirvanos de ejemplo el inicio de su prélogo a Corona de sombra: «Debo em-
pezar por decir que la pieza que ofrezco ahora tiene un caricter decididamente an-
tihistérico. Es hija de un impulso [...] Mi impulso obedecié quizd a una concien-
cia puramente poética [...] Hay muchas cosas que poner en su punto, y la poesia
es probablemente lo dnico que puede hacerlo». La creencia de que el teatro no re-
presentaba una realidad, sino una versién poética de la misma, posibilitaba la pre-
sencia de distintos grados de exageracidn y fantasia en sus obras. Es la libertad de
la que hablaba Aristételes resumida en las palabras del autor cuando afirma que el
teatro debe ser «una forma reconcentrada, poética de la verdad» (TC 3, pag. 297)'°.
La modificacién de temas histéricos para satisfacer los criterics poéticos o drama-
ticos serd una constante a lo largo de su obra'l.

Usigli pensaba que el teatro mexicano carecia de una visién actual y critica del
pasado, funcién que en Corona de sombra cumple el personaje de Erasmo Rami-
rez, encarnando a un historiador que «busca en el presente la razén del pasado».
Asistimos a una dislocacién espacio-temporal: la historia entendida como un es-
pacio o realidad en la que convergen miltiples interpretaciones que se oponen. No
es casual, por tanto, que sea un historiador el conductor de esta historia. El tema
era popularmente conocido, €l mismo lo habia escuchado de labios de su madre.
La historia de la pareja imperial, Maximiliano y Carlota, era un tema que fascina-
ba tanto a Usigli, que veia en ellos a dos héroes romanticos, lo mismo que al res-
to de los mexicanos, quienes con el tiempo los convirtieron en una leyenda', Usi-
gli se propone esclarecer

un tema encadenado por innumerables grilletes histdricos», y para cllo, en dicha
obra, subtitulada pieza gnsihistdrica, incurre en una serie de anacronismos «delibe-
rados» cn la idea de que «el poeta no es el esclavo, sino ¢l intérprete del aconteci-
miento histdrico»'3.

9. Cfr. J. Gates, «Usigli as Seen in his Prefaces and Epilogues», Hispania XXXIII, 4 (diciembre,
1954) 432-439.

10. Para las referencias a las obras de Usigli recogidas en Tearro completo, 3 vols. México, D.F,,
Fondo de Cultura ccondmica, [vol.1] 1963, [vol. 2] 1966, [vol. 3] 1979, utilizaremos las siglas TC y, a
continuacidn, el mimero del volumen.

11. Cfr. Beardsell, op. cif., pdgs. 22-23.

12. Cfr. Beardsell, op. cir., pdgs. 163-169; F. Chevalier, «El modele mexicano de revolucidn», en
Cuadernos Americanos 1, afio XXXVI (1977) 174. Sirvan de ejemplo las palabras de Usigli en el Pri-
logo: «Pertenecen al siglo XIX, heroico entre todos por su magnifica actitud de entusiasmo, desinterés,
heroismo v desesperacidn ante la vida. Son figuras esencialmente romdnticas y pertenecen a la familia
del gran Napoledn, de Lamartine, de Dumas y de Victor Hugo, de Musset y de Wether. Maximiliano
mismo, Wether de otra Carlota, es el suicida magnifico de su siglo».

13. TC 3, pdg. 625. Hallamos anacronismos tales como el hecho de que Pio IX adn no habia sido
nombrado Papa, el falso enfrentamiento de Maximiliano y el general francés Francisco Bazaine, quien
estaba al mando de las tropas instaladas en México, las verdaderas razones de la abdicacidn del monar-
ca, ¢l hecho de que las tres entrevistas que Carlota mantuvo con Napoleén quedaran reducidas a una,
etec.
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He aqui la explicacién que nos ofrece en el Prélogo sobre estos dos personajes
dignos de una tragedia griega:

El punto que me interesa establecer es el de la originalidad de Maximiliano y
Carlota, y su relacién con el sentido de la tragedia. Sus principales elementos son el
complejo de ambicién de Carlota y el complejo de amor de Maximiliano. Porque es-
t4 fuera de duda que Maximiliano obedecfa ante todo por amor por Carlota. Un sen-
timiento al que la esterilidad acabd de prestar la forma de la desesperacién y el sa-
crificio. [...] Son victimas de sus respectivas pasiones personales y, por otra parte,
son victimas de Europa [...] Maximiliano muere a manos de sus sdbditos, sujetos o
no. Pero al contrario de ellos, muere -—y muere valientemente— en un pafs que no
es el suyo, por un pafs en el que tiene raices aparentes (ibid.).

Esta visién roméntica de los protagonistas responde a una interpretacion perso-
nal de la historia, en la que, ademas, asistimos a una mexicanizacion del personaje
a medida que avanza su reinado. La cuestién la resuelve el propio Usigli en unas
pocas palabras: «en México todo se mexicaniza, incluso un Hamburgo...». En cuan-
to a Carlota —continda Usigli—:

no existe en la tragedia griega misma un registro de un castigo semejante. Su ca-
so se asemeja mds al de Edipo, proporcionalmente, que a ningdn otre. Un ordculo
debe haberle dicho: «Matarés a tu esposo; tu ambicién sembrard el odio y la muerte
en torno tuyo; tu vientre serd infecundo, y sobrevivirds sesenta afios a todo esto. El
tiempo serd tu castigo [...] La supervivencia fisica de Carlota, tramada de momentos
de demencia, de accesos de célera en los que destrufa pinturas famosas y jarrones de
China o de Sevres, y de etapas de angustiosa lucidez, en las que escribia cartas, le
da un sello de originalidad absoluta. Iria yo mds lejos, y llegaria a decir que Edipo
se arranca los 0jos y que Carlota se arranca la razén (ibid., pig. 629).

Vemos cémo el tratamiento dramdtico de los personajes se desarrolla conforme a
las leyes cldsicas de la tragedia, una mujer que, en castigo de su ambicién, ve frus-
trados sus suefios de grandeza y se ve privada de la razdn, y un hombre que mue-
re por un pais que no es el suyo, cuyo espiritu de resignacién y sacrificio lo con-
vierten en una figura heroica: «Estoy clavado en esta tierra [...]» —exclama Maxi-
miliano— «Mejor morir en México que vivir en Europa como un archiduque de
Strauss» (TC 2, pdg. 186).

Otro personaje ideal para representar una tragedia es Cuauhtémoc, el héroe sobre
cuya muerte versa Corona de Fuego (1960). Esta segunda parte de su trilogia cons-
tituye su mayor esfuerzo por escribir una tragedia griega'®. La ejecucién de Cuau-

14. Cfr. Beardsell, op. cit., pigs. 187-188; «It is not difficult to see that in Corona de fuego Usig-
li made strenuous efforts to construct a tragedy reminiscent of Aeschylus, Sophocles, and Euripides. In
the first place, his play is —to borrow words from Aristotles’ Poetics— the imitation of an action that
is serious and also, having magnitude, complete in itself [...] Aristotles’ principles of ethos and dianoia
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htémoc representa la aniquilacién de toda la raza azteca y su cultura, es decir, sim-
boliza la destruccién de la humanidad en su eterna batalla con los dioses, elemento
fundamental de la tragedia®™. Asimismo, Cuauhtémoc se revela como un auténtico
héroe cuando con valentia enfrenta su muerte por su pueblo. También aquf el tiem-
po histérico se altera en favor de los recursos escénicos al concentrar la accién en
un solo dia. Por otre lado, la decisién de Usigli de escribir una tragedia en verso
—o0, como €l la denomina, «Primer esquema para una tragedia antihist6rica ameri-
cana»— deja claro su interés por dignificar la cultura indigena.

La muerte de Cuahutémoc y la aparicién de la Virgen de Guadalupe son los ejes
de la trama de Corona de Iuz (1964), cuya estructura recuerda igualmente las trage-
dias griegas: un coro formado por espafioles, que se expresa en versos rimados de
doce silabas, enfrentado con un coro de mexicanos, que lo hace en versos blancos,
simboliza los problemas de comunicacién entre ambos bandos's, Una vez mds, ad-
vertimos la presencia de anacronismos histéricos cuando el autor convierte las cua-
tro apariciones de la Virgen al indio Juan Diego en cuatro personajes, de modo que
la entrada en escena de cada uno de los indios logra una gradacién que aumenta la
tensién entre el piiblico'”. El motivo de la Virgen refleja claramente una mezcla de
actividad religiosa y militar, pero es, ante todo, un fenémeno indicador del nacio-
nalismo mexicano. Su supuesto milagro, que Usigli deja sin resolver, se presenta
como un caso mas en que es dificil separar la realidad y la ficcidn.

En resumen, la trilogia de Corona, escrita a la manera griega, constituye una de-
fensa de la nacién mexicana en torno a tres momentos histéricos importantes, co-
mo afirma el autor, «fundamentales para el destino, no ya de México, sino del Con-
tinente» (TC 3, pag. 673).

Otro momento histérico de gran relevancia para el pueblo mexicano fueron los
acontecimientos posteriores a la Revolucién de 1911, época en que se desarrolla la
trama de El gesticulador, su obra maestra. El tema central de la pieza es bésica-
mente la hipocresia del hombre mexicano y su sentido de inferioridad, dos aspec-
tos de la sociedad mexicana duramente criticados por Usigli, en cuyas pdginas lee-
mos: «Dondequiera encuentras impostores, impersonadores, simuladores, asesinos
disfrazados de héroes, burgueses disfrazados de lideres, ladrones disfrazados de di-
putados, ministros disfrazados de sabios, caciques disfrazados de demdgcratas, char-
latanes disfrazados de licenciados, demagogos disfrazados de hombres» (TC 1, p4g.
782). El tema del engafio en la persona del profesor César Rubio, un personaje que

are also fulfilled, for the characters have great decisions to make [...] and the capacity 1o express the
thoughts that are fitting to be said in the situation».

15. Vid. Argumentacién tedrica del autor en TC 3, pag. 793. Los versos «Esta no es una guerra entre
los hombres / sino mortal batalla entre los dioses» (TC 2, pag. 97) aluden, ¢n la opinién de Beardsell
(Op. cit., pdg. 188), a una lucha «between the Indian gods and the Christian God, with men as pawns
in their game»,

16. Cfr. Beardsell, op. cit., pdg. 190.

17. Cfr. P. Beardsell, «Los niveles de la verdad en Corona de [uz de Rodolfo Usigli», Anales de Li-
teratura hispanoamericana, 12, Madrid, Universidad Complutense (1983) 18,
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inventa un pasado heroico que no le pertenece, simboliza el afdn del hombre mexi-
cano de superar su mediocridad'®. Aprovechando la confusién que se produce en-
tre este profesor de Universidad expulsado, y que va a vivir a un pueblo del norte
de México, y un revolucionario del mismo nombre, nacido también allf y desapa-
recido afios atrds, Usigli nos muestra el cuadro de una sociedad hipéerita, caren-
te de identidad, que distorsiona su propia historia nacional. «La historia no es més
que un suefio» —dice César Rubio— «Los que la hicieron sofiaron con cosas que
no se realizaron; los que la estudian sveflan con cosas pasadas; los que la ensefian
suefian que poseen la verdad y que la entregan» (TC 1, pdg. 746). No se trata tanto
de revelar la verdad como de cuestionar el concepto de realidad en que se basa la
versi6én oficial de 1a historia. «La verdad es sélo relativa». En este sentido, la inter-
pretacién que hace el autor se constituye en documento histérico; en otras palabras,
el engafio del protagonista logra cambiar la versién de los acontecimientos.

Con la aparicién del asesino de aquel célebre revolucionario, politico que no duda
en matar a quien se interpone en su carrera, queda patente el terrible juego de unos
ideales politicos al servicio del poder. Usigli, haciendo uso de la ironia trdgica, de-
nuncia un rasgo tipico de la esencia mexicana como es la creacién de falsos idolos:
«jNo se puede luchar contra la credulidad de un pueblo entero!» (TC 3, pdg. 801)
—son las palabras del asesino, el general Navarro—. Este es el verdadero demago-
go al que hace referencia el subtitulo de la obra, un personaje que, mediante el ar-
te de la persuasién, hace de su opinidn una verdad generalizada'®. Una vez mds, la
mentira se convierte en un juego trédgico, pues serd la mentira la que llevard al hu-
milde profesor a morir como un héroe revolucionario, convirtiéndolo en un simbo-
lo de 1a nacién mexicana, lo que hace de él un verdadero héroe tragico®.

18. Cfr. Sobre el complejo de inferioridad que se esconde bajo la reivindicacién de los rasgos esen-
ciales del pueblo mexicano: A, Carpentier, «América Latina en los conflictos de coordenadas histéri-
cas y su repercusion en la musica», en América Latina y su milsica, México, D.F., Siglo XXI Editores,
1977, pdg. 15: «En el criollo americanc se manifiesta, desde muy temprano, una doble preocupacion:
la de definirse a sf mismo, la de afirmar su cardcter en realizaciones que reflejen su particular idiosin-
crasia, y la de demostrarse a si mismo y de demostrar a los demds que no por ser criollo ignora lo que
ocurre en €l resto del mundo, ni que por vivir lejos de grandes centros intelectuales v artisticos carece
de informacidn o es incapaz de entender y utilizar las técnicas que en otro lugar estén dando excelen-
tes frutos. De ahi su anhelo de estar a! dia». Cfr. Solérzano, op. cit., pdg. 53.

19. «De la revolucién podria decirse también, que si no hubiera existido nunca, serfa necesario in-
ventarla, por su valor de trdnsito. Pero en principio es lo mismo que toda idea politica: una aspiracién
hacia la verdad. Por lo tante, una mentira individual que pretende volverse colectiva para hacerse ver-
dadera. A la gran mentira colectiva de todos los liempos —la esperanza— se suma entonces en los ca-
minos de la revolucién un procedimiento destinado a inflarla, a decorar y a publicar las mentiras indivi-
duales. Este procedimiento es viejo y sus raices se hunden en la antigiiedad griega. Me refiero a la de-
magogia... La demagogia no es otra cosa que la hipocresia mexicana sistematizada en politica» (TC 3,
pag. 461). Cfr. Beardsell, art. cit, pag. 21: «La preocupacion mds obvia de Usigli en la pieza es [...]
con un tipo de falsedad en particular: la presencia de gesticuladores por toda la sociedad mexicana».
Cfr. J. W. Kronik, «Usigli’s El gesticulador and the Fiction of Truth», Latin American Theatre Review
11 {(1977) 5y 14.

20. Cf. Beardsell, op. cir., pdgs. 77-78; R. Layera, «Mecanismos de fabulacion y mitificacidn de la
historia en las comedias impoliticas y las Coronas de Rodollo Usigli», Latin American Theatre Review
18, n.° 2 (1985) 49-56; A. de SAZ, Teatro social hispanoamericano, Barcelona, Labor, 1967, pag. 37.
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3. Tanto en El gesticulador como en las tres Coronas hemos visto temas como
la relatividad de la verdad, el caracter intemporal de la historia, la mitificacién de
héroes, etc., todos ellos originales del teatro grecolatino. En este sentido, podemos
apreciar el esfuerzo de Usigli por conectar la experiencia teatral mexicana con la
tradicidn cldsica. Las continuas referencias a la mitologfa, asi como el empleo de
recursos propios de la tragedia griega, dotan a su obra de un cardcter universal.
Podemos decir que en Usigli los mitos se erigen en testigos de una realidad viva
de la herencia comiin. Al volver su mirada hacia nuestro pasado, Usigli, de alguna
marnera, ha ligado su trabajo con una tradicién teatral mds amplia y rica, donde su
obra sigue brillando con luz propia.
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