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Estudio de los prélogos de todas las obras consetvadas, en latin y en
verndculo, del humanista Bernardino Gémez Miedes. En esta primera parte
de la investigacién analizo la naturaleza de los mismos a la luz de la teorfa

- epistolar. Intento demostrar que, a pesar de su.aparente independencia con
respecto al texto que introducen, debido a que adoptan el aparato externo
de una carta, se tratan de auténticos proemios dentro de la macro-estruc-
tura de [a obra.

The author studies the prefaces from the whole works existing, in

Latin and Spanish, of the humanist Bernardino Gémez Miedes. In this first

part-of the research, she analyses their nature according to the epistolary

theory. She want to prove that they are apparently independent with regard

to the text that they introduce. But they are authentic prooemia inside the
" macro-structure of the work. ‘

I. INTRODUCCION

Una verdad tan antigua como la literatura es que solemos apreciar una obra en
funcién de su comienzo!, por ello el objetivo primordial de los textos introductorios es

*  El presente trabajo est4 incluido en el Proyecto de Investigacién PS93-0130 de la DGICYT. La segunda
y tltima parte de este articulo aparecers, a partir del punto “II1.2.2. Estructura y contenido”, en el pré-
ximo ndmero de Excerpta Philologica.

~ 1 Los in[ipit tenfan ya gran importancia en la sensibilidad literaria griega, cuya estética de los comienzos
. se constata desde los poemas homéricos, de los cuales el proemio de la Ilfada se convertiria en un texto
‘escolar objeto de todo tipo de estudios literarios, gramaticales, sinticticos, etc., muestra de su peculiari-
‘dad respecto al texto del poema. Para un estudio de conjunto que atiende a los proemios de diferentes
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precisamente captar la atencién, la benevolencia y la docilidad del publico-lector, tal como
ya se venfa preceptuando desde la retérica cldsica’.

El término empleado para designar el comienzo de un discurso y, por extensién,
de cualquier obra, era exordium (proofmion): una especie de preparacién del camino, se-
gtn definicién aristotélica® cuya doctrina también razonaron Cicerén y Quintiliano®.

Es posible que ya en época clésica existieran colecciones de proemios que los au-
tores manejaban, ya fueran propios o ajenos. Cicerén, por ejemplo, cuenta a su amigo
Atico que tiene un libro de proemios del que elige uno cuando lo necesita y de hecho
confiesa haberse equivocado poniendo el mismo proemio a dos obras’. También era fre-
cuente en las escuelas, para la realizacién de los mpoyvprdopara, que el pedagogo acon-
sejara al alumno la redaccién de proemios dentro de los ejercicios de composicién®.

Pero en el andlisis del exordio o proemio hay que tener en cuenta otras diferen-
ciaciones, como es, por ejemplo, el hecho de que junto a estos textos que se convierten
en punto de arranque de una composicién dotada de mayor o menor autonomia (libro,
poesfa), hay otros inseparables como es el epilogo o todos aquellos que tienen un indis-
cutible caricter proemial y que pueden estar situados no ya al comienzo de un poema o
libro, sino en cualquier otra posicién, delante de un catdlogo, por ejemplo, de un epi-
sodio relevante, o bien de otras posibles subdivisiones del libro”. Yo dedicaré mi estudio
a los proemios propiamente dichos, cuya funcién, tanto por su papel composicional como
por sus propios contenidos, es ms relevante en la estructura global de la obra.

géneros literarios, ¢f. Dunnt, E M. - Cole, T. (eds.), Beginnings in Classical Literature, YCIS 29, 1992.
La estética contempordnea es, no obstante, mis epilogal; el momento cumbre en la estructura literaria
es el final, que debe ser sorprendente y especialmente brillante.

2 Fue, en efecto (cf. Trobajo de las Matas, B., “Los proemios de los didlogos de Plutarco: un andlisis na-
rratolégico”, en Schrader, C. - Ramén, V. - Vela, J. (eds.), Plutarco y la Historia. Actas del V' Simposio es-
pariol sobre Plutarco (Zaragoza, 20-22 de junio de 1996), Zaragoza 1997, 449-460) con los primeros ma-
nuales de retérica cuando se fijé la técnica del proemio, incluso en los manuales que no conservamos,
anteriores a Aristételes y a la Retdrica a Alejandro (Rh.Al. 29.1-5, 36.1-2; Hermog, Tlepl ebpéawe 1,1,65-
61, 4,78; Hermdgoras, De Rb. 147 ss., etc.), a juzgar por los datos que ofrece Platén en el Fedro (cf.
Phdr. 266d5).

3 Cf Arist. Rbet. 1414b 20. Aristételes relega el término de prélogo (prdlogos) al comienzo de la poesfa y
preludio al comienzo en la muisica de flautas (proadilion).

Cf. CIC. De orat. 2,78-79; QVINT. inst. 4,1,1.

5 Cf CIC. Ad As. 16,6,4: “Nunc neglegentiam meam cognosce. De Gloria librum ad te misi. At in eo
prohoemium idem est quod in” Académico tertio. Id euenit ob eam rem quod habeo uolumem prohoe-
miorum...”.

6 Cf. Aftonio 17, en Spengel, Rhetores Greaci, 11, Leipzig, 1854.

7 P E. Sonnenburg acufié la expresién “Aussen- y Binnen- proemien”, RhM 62 (1907). G. B. Conte es-
cribié sobre “Proems in the Middle”, ¥CS 29 (1992), 147-159. Segtin M. Ruch, en su resefia a T. Jan-
son, Latin Prose Prefuces. Studies in Literary Conventions, Estocolmo, 1964 (cf. BStudLaz, 42 (1964), 561-
562), toda literatura auténtica tiene necesariamente un carcter de confesién: esta sola consideracién
explica la multiplicacién de prooemia que no se debe simplemente a las divisiones de una obra en par-
tes o en libros.
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: La eritica literaria contemporénea ha retomado recientemente el interés por los in-
cipit 'y, de hecho, estudiosos tan importantes como Marfa Corti, Edward Said o Gerard
Genette han abordado desde su escuela literaria esta cuestién®. Ahora bien, un problema
complejo y complementario al de los comienzos es el que presenta el estatuto de los pre-
liminares del autor (introducciones; prefacios, prélogos)®; pues a veces son elementos pa-
ratextuales (que ‘acompafian al texto pero no pertenecen a él)!° equiparables a productos
andlogos que no proceden de la mano del autor de la obra; otras veces son una parte
constitutiva del texto y constitiyen su verdadero comienzo. En este caso su morfologia
es también variada: pueden ser elementos del marco de un relato, sede de la narracién
de los hechos previos, etcétera.

Mi propésito en el presente amculo es analizar todos los prélogos de un huma-
nista del siglo XVI, Bernardino Gémez Miedes, otro paso mds en mis investigaciones so-
bre la vida, personalidad y obras de este alcafiizano, relegado tan injustamente como otros
muchos de la época al olvido en los thesauri bibliotecarios. Pretendo, pues, establecer la
estructura y el contenido de dichos textos introductorios para poder determinar su ver-
dadera naturaleza, es decir, si se tratan de elementos paratextuales (textos independientes
que pertenecen o bien a un género literario propio o bien al epistolar) o bien si consti-
tuyen su verdadero comienzo o, dicho de otro modo y desde el punto de vista de la re-
torica cldsica, si pueden considerarse como los auténticos proemios dentro del dlseno ma-
croestructural de la obra a la que pertenecen.

II. LOS PROLOGOS RENACENTISTAS ESPANOLES

Pérez Custodio, en su estudio del prélogo en las retéricas neolatinas, afirma que
éste, aparece generalmente bajo la denominacién de praefatio o epistula nuncupatoria™,
“Ambos términos —dice— designan un tipo de comunicacién epistolar en que el autor se
dirige al lector, a un mecenas, a un organismo académico, etc., para realizar una decla-
racién sobre el contenido y la finalidad de su obra, reclamar la atencién y benevolencia
para con ella y, de paso, dar cabida a noticias relativas a las mds variopintas anécdotas y
situaciones personales™2.

Efectivamente, la dedicatoria es uno de los primeros elementos complementarios
que -aparecen en los libros impresos® y en ella el autor, generalmente en forma epistolar,

' 8 Cf Corti, M., Principio della comiinicazione letteraria, Milan, 1976; Said, E., Beginnings, Intention and
 Method, NewYork 1975; Genette, G., Seusls, Paris 1987.

9 Cf Mortara Garavelli, B., Manual de Retérica, Madrid 1991, 75-76.

10 Para el paratexto cf. Genette, G., op. cit.; Plett, H. F Paratextes (Poetique 69), 1987.

11 Cf. Pérez, Custodio, V., “Algunas consideraciones en torno a los tépicos de los prélogos en las retéricas
neolatinas”, en Herndndez Guerrero, J. A. (ed.), Retdrica y Poética, Cadiz, 1991, 209-220.

12 Es, en definitiva, el objetivo del proemio o exordio segtin los preceptos de la retérica clésica: ganarse la
simpatfa, del juez o, en sentido mds amplio, del puablico, hacia el asunto del discurso. .

13 Aparte de posibles ilustraciones, tablas, sumarios e indices, caracteristica especial de los libros de estos
tiempos ‘es la serie de textos literarios, en prosa y con mis frecuencia en verso, laudatorios del autor y
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explicaba a la persona a la que iba dirigida las razones que le impulsaron a escribir la
obra, al tiempo que justificaba algunas de sus caracteristicas. Estas explicaciones pasaron
después al prélogo al lector y la dedicatoria se centr6 en la alabanza de las virtudes y mé-
ritos del destinatario, asi como en los de sus antepasados y familiares. Estos adornos o
aditamentos de no leve importancia que ocupaban los preliminares de las obras, solfan
ser redactados por el autor mientras el libro se componia en la imprenta'.

La dedicatoria era una muestra, o al menos pretendia parecerlo, de admiracién,
carifio y agradecimiento, en la que se buscaba al mismo tiempo despertar la simpatfa del
poderoso y disponer de un escudo contra la envidia y la maledicencia con la mencién
de un nombre respetable. En general, los destinatarios no solian ejercer el mecenazgo ni
se consideraban obligados a la entrega inmediata de una recompensa. La dedicatoria no
solfa ser pedida ni, en ocasiones, agradecida®.

En cuanto al prélogo al lector, siempre ha servido de confesién intima del autor
para con el receptor de su obra, de comunicacién espiritual y efimera con él: en el pré-
logo declarard con mds o menos sinceridad las causas que le llevaron a escribir, los fines
que se propone; es también la mano que se tiende al posible lector rispido para que no
lo reciba con enojo, aduldndole con todos aquellos adjetivos de “pio”, “cdndido”, “bené-
volo”, “benigno” de que tan donosamente se burlé Quevedo en su prélogo al Discurso
de todos los diablos o Infierno enmendado'.

Este cardcter paratextual de los prélogos y dedicatorias renacentistas, cuya dltima
expresién es la de aparecer bajo la forma de epistolas, fue posiblemente lo que, entre otras

de la obra, redactados por amigos y colegas. J. E Alcina (cf. “Entre latin y romance: Modelos Neolati-
nos en la creacién poética castellana de los siglos de Oro”, en Maestre, J. M. - Pascual, J. (eds.), Hu-
manismo y Pervivencia del Mundo Cldsico, Cadiz 1993, 1.1 16), siguiendo a P. O. Kristeller (cf. Huma-
nismus und Renaissance, Miinchen 1976,I1 23), considera el epigrama-prélogo un género desarrollado en
los tiempos de Petrarca: “Originariamente eran los elogios de amigos a una obra que después se repro-
ducen en la transmisién manuscrita como una forma de prélogo”.

14 Cf Sonnenburg, P. E., art. cit., p. 44; A, Gonzélez de Amezta, “Cémo se hacia un libro en nuestro Si-
glo de Oro”, Opisculos Histérico-Literarios, Madrid, CSIC, 1951, 1, 356-357. Frente a la afirmacién de
Porqueras Mayo (cf. El prélogo como género..., op. cit., 121-126) sobre que “no se concibe ficilmente un
prélogo redactado antes de escribir la obra” y que el prélogo “es un género literario @ posteriors”, Mar-
-tin de Riquer (véase nota 20) aduce como ejemplo los prélogos-dedicatorias de Li contes de Graal de Ch-
retién de Troyes y del Tirant lo Blanch de Johanot Martorell que forzosamente fueron compuestos antes
de que las respectivas novelas llegaran a su fin, por la sencilla razén de que ambos escritores murieron
antes de haberlas acabado.

15 Estas dedicatorias generalmente panegfricas encuentran antecedentes en los propios exordios de los dis-
cursos epidicticos de la Antigiiedad cldsica cuyo objeto o contenido se sacaba de un elogio o de la cen-
sura (cf. Arist. Rbet. 1414b 31).

16 También conocido con el titulo de El entremetido, la duefia y el soplon (cf. E. Buendia (ed.), Don Fran-
cisco de Quevedo y Villegas. Obras completas. I. Obras en prosa, Madrid 1988, T 221). Quevedo titula el
prélogo de este Discurso “Delantal del libro y se hace prélogo o proemio quien quisiere” cuyo comienzo
es asf: “Estos primeros renglones, que suelen como alabarderos de los discursos, ir delante haciendo lu-
gar con sus lectores al hombro, pios, cindidos, benévolos o benignos, aqui descansan deste trabajo, y de-
jan de ser lacayos de molde y remudan el apellido, que por lo menos es limpieza”™.
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razones mds, llevo a Porqueras Mayo a defender en diversos trabajos'” la naturaleza in-
dependiente del prélogo en el Siglo de Oro (un “estilo, vida, forma, distinto del libro al
que sirvieron”) elevindolo a la categoria de género literario. Esta opinién ha sido objeto
de las mds diversas adhesiones y objeciones por parte'de la critica, siendo precisamente
la objecién mas fuerte en contra del prélogo como género literario, como él mismo re-
conoce, su falta de independencia'.

No .estoy de acuerdo con €l en que “estos pros, desgajados de sus Jogos, se trans-
formen en nuevos seres con vida propia, independiente, con su descarga estética, que no
necesita forzosamente el libro para vivir”, empleando una terminologfa biolégica que él
mismo reconoce que no es muy afortunada por cuanto que Nos MOVEmOs €N un terreno
fluctuante y movedizo como la literatura que pertenece a la compleja y misteriosa vida
espiritual. Si le reconozco la posibilidad de separar el prélogo del cuerpo al que perte-
nece para estudiarlo, analizarlo y determinar su naturaleza o su estructura, de la misma
manera que puede hacerse con otras partes o componentes de una obra, como los epi-
logos o conclusiones, o bien los cuentos, anécdotas, cartas, discursos inmersos y reparti-
dos a lo largo de un texto. Nadie duda que algunas de estas partes o componentes de
una obra, en abstracto, puedan constituir géneros literarios (la novela, el discurso), pero
tan pronto como entran a formar parte de una obra mayor y se ponen a su servicio pier-
‘den su independencia. Esto no quita, repito, que desgajados de su cuerpo puedan ser
analizados siguiendo la preceptiva propia de su género, si es que pertenecen a alguno,
pero su conocimiento e inteleccién nunca llegard a ser completo si no se tiene en cuenta
la obra a'la que pertencce, lo cual es indicativo de su falta de independencia. Si hace-
mos lo contrario, falsearfamos o desvirtuarfamos su naturaleza y la intencién con la que
el autor dio vida a dicho texto y lo adjunté a otro texto de entidad mayor®.

17 Cf. Porqueras Mayo, A., El prélogo como género literario. Su estudio en el Siglo de Oro espafiol, Madrid,
1957; El prologo en el Renacimiento espafiol, Madrid, 1965, 1-4; El prélogo en el manierismo y barroco es-
padioles, Madrid, 1968; Témas y formas de la literatura espatiola, Madrid, 1972, 157-173. ‘

18 Considera, ademids, que el prélogo renacentista “no.se sujetaba a normas externas de la retérica cldsica,

" aunque esta pudo influir en determinados puntos” y que la separacién entre el prélogo renacentista y el
de la antigiiedad grecolatina, “mds preocupado por los elementos retéricos”, es “abismal”. Yo, sin em-
bargo, creo que la diferencia es mucho menor de la que Porqueras Mayo defiende, al menos en lo que
a los prélogos en latin de los humanistas se refiere, elaborados segtin la preceptiva cldsica, y como demos-
traremos a lo largo de la presente investigacién, segiin moldes y- calcos de otros “prefacios” cldsicos. Para
un estudio de los prélogos de las obras latinas en prosa, cf. Janson, T., Latin Prose Prefaces...., op. cit.
Hemos consultado las resefias de M. Ruch en Latomus 23.4 (1964), 891-892 y BStudLar 42 (1964),
561-562): T. Janson realiza un estudio literario, analitico para el perfodo anterior a Trajano, sintético para
la latinidad decadente, de los prefacios que la elocuencia “impone” a los diferentes géneros en prosa.
Llega a la conclusién de que la tradicién oratoria se consolida poco a poco hasta dar lugar a un tipo de
preambulo hecho de lugares comunes y susceptible de ser adaptado a cualquier tema. Realizar el elogio
de su cqﬁtenido, dirigirse al(os) lector(es), presentarse él mismo: a pesar de esta triple abertura, el mar-
gen de variaciones es estrecho en.los autores y se estrecha atin més bajo la influencia de la tradicién.

‘19  Platén, de hecho, nos dej6 una concepcién orginica del texto literario, casi estructuralista, en la cual el
proemio es la cabeza del cuerpo textual y no puede separarse del texto al que acompafia (cf. Plat. Phdr.

264c).
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No hay duda, es cierto, que se dan algunos casos en que el prélogo es mucho
mis interesante que el resto de la obra literaria que encabeza y que la lectura de aquél
nos satisface mds que la de éste. Pero aun en estos casos el prélogo, sin el cuerpo del
libro que viene detrds, es algo sin sentido cerrado y carece de su razén de ser esen-
cial®.

Pero no quiero ahondar mds, ni debo, en el complejo problema del estatuto de
los preliminares de una obra debido a que mi estudio va a abarcar una época muy de-
terminada como es el Renacimiento y un solo autor. Mis conclusiones, por lo tanto,
nunca podrin ser aplicables al prélogo en sentido general, aunque tengo mi propia hi-
pétesis: el prologo, esa forma a veces hibrida entre exordio y epistola, fue, al menos en
el Siglo de Oro, un auténtico proemio (en prosa o en verso) que adoptaba el aparato ex-
terno de una carta o comunicacién epistolar en virtud de una dramatizacién formal: la
direccién a una segunda persona (la dedicatoria) del contenido del mensaje literario, ex-
plicable desde el espiritu pedagégico y did4ctico de la época y desde la influencia de otros
géneros que se utilizaron para la transmisién de contenidos filoséficos en la Antigiiedad,
como la diatriba o el género epistolar.

I.1. LA NATURALEZA PROEMIAL DE LOS PROLOGOS RENACENTISTAS

Quizé pueda parecer de Perogrullo el encabezamiento del presente apartado, dado
que proemio significa comienzo en sentido general y para prélogo no conozco otro sig-
nificado que no sea éste mismo. Pero creo que el prélogo renacentista necesita esa pre-
cisién debido a los intentos relativamente recientes de convertirlo en género literario in-
dependiente o bien en elemento paratextual que acompaiia a la edicién de un texto, que
lo pone en contacto con el ptblico lector, pero no pertenece a éP.

Estos textos, que se localizan al principio (i exordio) de cualquier obra del Re-
nacimiento espafiol ya sea de prosa doctrinal, de ascética, de mistica, de teatro, de no-
vela, de poesfa, etc.??, utilizan como férmula introductoria de los mismos los nombres de
praefatio, epistula nuncupatoria, prologus, prooemium para obras escritas en latin, o bien
[{3 4 « M - k24 <« b2 33 » « ] » « z bid « M e

advertencia’, “advertimiento”, “argumento”, “carta’, “discurso”, “epistola”, “exordio”, “in-
troduccién”, “introito”, “loa”, “predmbulo”, “prefacio o prefacién”, “proemio o prohemio”,

20 Cf la resefia bibliogrifica de Martin de Riquer al libro de Porqueras Mayo en RFE, 42 (1958-59), 298~
300.

21  Es especialmente aqui donde tendremos que investigar para conocer algo sobre cémo y cudl era el pt-
blico, fundamentalmente lector, de los humanistas.

22 Una amplia seleccién de prélogos en espafiol puede consultarse en A. Porqueras Mayo, Ef prologo en el
Renacimiento ..., op. cit. El autor divide el material selectivo de esta antologfa en siete partes: prélogos a
libros de poesfa, literatura mistica y ascética, teatro, novela pastoril, novela picaresca y prosa doctrinal.
Se recogen, pues, entre otros muchos, los prélogos de Antonio de Guevara a su Reloj de principes y Aviso
de- privados, los de Pedro Mejia a su Silva de varia leccién y su Historia Imperial y Céearea, Fray Luis de
Granada a su Guia de pecadores, Memorial de la vida cristiana e Introduccién al simbolo de la fé, San Juan
de la Cruz a su Subida al monte Carmelo y Cidntico espiritual, Leonardo de Argensola a su Labela, Ma-
teo Alemin a su Guzmdn de Alfarache, etcétera.

228



Los PROLOGOS DE. BERNARDINO GOMEZ MIEDES. I: NATURALEZA DEL PROLOGO RENACENTISTA

etc.’?, para obras escritas'en verndculo®, incluso las férmulas mas escuetas Lectori/ “Al lec-
‘tor"® o “Alos lectores”: numerosos y diferentes significantes para, en deﬁmtwa un dnico
significado.’ '

Pero este tipo de composiciones no es, evidentemente, nuevo. Es bien sabido que
el proemio, con la prétasis (exposicién del argumento) y la invocacién (a las Musas, a
los dioses, eventualmente al destinatario de la obra o al que la encarga) es una parte fija
de los poemas épicos, heroicos, caballerescos, cémico-heroicos, desde Homero hasta los
‘tiempos modernos®. No olvidemos tampoco los prologi del teatro greco-latino, los prooe-
‘mia de la oratoria cldsica o bien los poemas programiticos y/o dedicatorias de las obras
poéticas?’ (como la de Lucrecio a Memmio, la.de Horacio a los Pisones, la de Catulo a
Nepote) o de la prosa diddctica (como la dedicatoria de Plinio el Viejo a Tito®, la de
Valerlo Max1mo a Tiberio), cuyo objetivo fundamental, de todos ellos, es preparar el te-
treno antes de pasar al verdadero argumento que ha de tratarse atrayéndose la benevo-
lencia, la atencién y la docilidad del juez o publico al que va dirigido el discurso.

Habfa un patrén del exordio, con cuatro tdpoi principales:

1. La afectacién de modestia, adecuado para el #pos de la mpmtzo beneuolentiae,

2. el uso de mdximas, proverbios y sentencias,

3. la declaracmn de Ia causa scribends, de la que a su vez dependla un grupo de
tépoi:

— la dedicatoria,

— el elogio del destinatario de la obra,

— la mencién-de los méritos y deméritos propios

— lainvocacién a la divinidad, etcétera,

4. la férmula de la breuitas, en relacién con lugares como ex pluribus pauca o
auca e multis (“pocas de entre las muchas cosas que podrian decirse”)?.
: ‘ : que pe ‘

23 Porqueras Mayo (cf. El prélogo como género..., op. cit) recoge en el capitulo segundo los diversos sinéni-
‘mos de prélogo (en castellano), asf como otros términos con los que aparece relacionado: apologia, arenga,

‘ declaracion, elogio, epilogo, invocacién, isagoge, preliminar, preludio, protestacion.

'24  Para un estudio detallado del prélogo, ademds de las obras citadas de A. Porqueras Mayo y T. Janson,
cf. et Laurenti, J. L. - Porqueras Mayo, A., Ensayo bibliogrifico del prélogo en la Literatura, Madrid, 1971.

25 Mateo Alemdn escribe dos prologos diferentes “Al vulgo” y “Al discreto lector” a su Guzmén de Alfara-

‘che (1599).

26 Cf. Brioso Sdnchez, M., Los proemios en la épica griega meerlal”, en Brioso Sdnchez, M. y Gonzilez
Ponce, E J. (eds.), Las letras griegas bajo el imperio, Sevilla, 1996, 55-134; “Los proemios de.Apolonio
de Rodas”, Habis, 28 (1997), 29-47.

27 . Cf, por ejemplo, Kornzeniewski, D., “Ovids elegisches Proomium”, Hermes, 92 (1964), 187-191.

28 Cf. Koves-Zulauf, Th., “Die Vorrede der Plinianische ‘Naturgeschichte’”, Wiener Studien NF, 7 (1973),
134-84; Magno, P, “La dedica della Nazsuralis Historia di Plinio il Vecchio a Tito”, Congr. studs flavian,
331-335;. Pascucci, G., “La lettera prefatiora di Plinio alla Naturalis Historid’, en AAVV., Plinio il Vec-
chio sotto il profilo storico e letterario, Como, 1982. 83-96. 171-198; Rossbach, O., “Dib dberlieferung der

‘ Vorrede der ‘Naturgeschichte’ des Plinius”, Berliner Philologische Wochenschrifi, 23 (1903), 508-512.

29  El fundador de la topologia literaria moderna Curtius (cf. Curtius, E. R., Literatura europea y Edad Me-

: dza Latina, México, 1955) ha desarrollado este tema. Cf. et Arbusow, L., Colores rethorici, Géttingen,
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La dedicatoria, pues, con la alabanza de las virtudes y méritos del destinatario, asi
como de sus antepasados y familiares, no es otra cosa que un #dpos proemial®. Valerio
Méximo, por ejemplo, en la praefatio de sus Factorum et dictorum memorabilium libri jus-
tifica su dedicatoria al César Tiberio argumentado que ya los antiguos oradores comen-
zaban sus discursos con una invocacién a Jdpiter Optimo Méximo y los més celebrados
poetas se ponfan, al iniciar sus obras, bajo el amparo de alguna divinidad.

También las declaraciones mds o menos sinceras que el autor hace en el prélogo
al lector (las causas que le llevaron a escribir, los fines que se propone,...) son #dpoi proe-
miales®: es, fundamentalmente, el objeto del exordio en el género judicial, cuya funcién
mds necesaria y propia es mostrar la finalidad por cuya causa se dice el discurso.

En definitiva, las dedicatorias y prélogos al lector no son otra cosa que partes del
proemio de una obra®, y éste a su vez no es otra cosa que una seccién compositiva con
la que el autor inicia su obra.

I.2. LA TEORIA EPISTOLAR APLICADA A LOS PROLOGOS RENACENTISTAS

Ya he apuntado que el prélogo renacentista aparece en muchas ocasiones redac-
tado bajo la forma de epistola dedicatoria. Pienso que este aspecto de los proemios no
ha sido tratado con la suficiente profundidad y serfa interesante analizar dichos textos a
la luz de la teoria epistolar.

No es éste el lugar para realizar un recorrido amplio por la historia de la episto-
lograffa. Sélo cabe mencionar y no perder de vista que, como afirma Sudrez de la To-
rre®, epistolografia y retérica son inseparables. Con una advertencia: la epistola (o carta
literaria)* no es un producto esclavizado y sometido por la retérica. Es un género muy

19632, 91-121; Moss, A., Printed Commonplace-Books and the Structuring of Renaissance Thought, Oxford,
1996.

30 El #dpos de la dedicatoria o las férmulas de devocién implica empequefiecimiento de si mismo ante Dios
o ante una autoridad.

31 Cf Arist. Rbet. 1415a 24. Pascussi en su estudio de la pracfatio de la Naturalis Historia de Plinio (cf.
Pascucci, G., op. cit, Como, 1982. 83-96. 171-198), le aplica las partes del discurso (concretamente del
genus indiciale): exordium (1-11); narratio (12-15); probatio (16-23); refutatio (24-32); peroratio (33).

32 Segtn Folena, a partir de la invencién de la imprenta, las partes preliminares de una obra escrita por el
autor (que justifica y explica sus decisiones, descubre o esconde hdbilmente sus cartas, polemiza con sus
adversarios, se defiende de detractores) han tenido funciones diversas y de notable importancia para la
historia de las ideas. Pero su fin principal es establecer las relaciones del texto con la tradicién (géneros,
corrientes culturales, tematica, fuentes, etc.) y con el ptblico (lectores, persona que encarga la obra y
persona a la que estd destinada). Aqui podemos hallar un punto de referencia valiosisimo para hacer de-
ducciones sobre el publico y la difusién o, mejor dicho, la forma de ejecucién-recepcién de las obras de
este época (cf. Folena, G., “Parole introduttive: vecchia e nuova retérica”, en AAVV., Anualita della re-
térica. Atti del I Convegno italo-tedesco (Bressanone 1973), Padua 1975. 1-11).

33 Cf Suérez de la Torre, E., “Ars epistolica. La preceptiva epistolografica y sus relaciones con la retérica’,
en FEstudios de drama y retdrica, Leén, 1988, 181.

34 Hoy en dia esta desechada la antigua divisién de A. Deissmann (cf. Lichr vom Osten, Ttibingen, 19237,
194-196) entre “carta” (documento privado) y “epistola” (texto literario destinado al piiblico): no puede
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peculiar, que pronto escapara a definiciones simples, precisamente porque en su gestacién
y desarrollo, bajo el marco general de la retdrica, van a conﬂulr elementos muy hetero-
géneos. : ‘ ‘

Los griegos consideraron en un principio la carta como suceddneo del discurso ha-
blado®, cuya necesidad primaria prictica que la ]ustlﬁcaba era la peticién, el ruego, el
encarecimiento®. La antigua definicién de la carta como “conversacién por escrito” re-
coge lo esencial del fenémeno y ademds resulta ser rigurosamente cierta cuando se estu-
'dian ejemplos de cartas que no estdn sometidas a excesivas convenciones genéricas. La
carta es una ‘esponja’ genérica, una variedad formada por una tupida red de elementos,
de diversa procedencia, tan variable en fondo y forma como su finalidad. Por ello no es
'menos compleja, desde la Antigiiedad, la teorizacién sobre la epistola y el estilo epistolar.

Teniendo en cuenta estas palabras, ;pueden considerarse los prélogos renacentistas
.como auténticas epistol‘as?

:1.2.1.  Typoi epistolares

Paolo Cugusi” clasifica en tres grupos principales los #ypoi epistolares mis utili-
‘zados: ' '

A) En el 4mbito de la epistola privada: cartas de informacién, cartas del #ypos
philikds, litterae iocosae, cartas gratulatorias, cartas augurales, cartas consolatorias, cartas
erdticas, epfstolas sobre figuras, hechos, argumentos literarios.

B) - Un guid medium entre epistola privada y publica estd constltmdo por dos ti-
pos partlculares de carta: las “comendaticias” y los recibos.

C)  En el 4mbito de'la epistola publica: cartas oficiales, cartas-hypomnemata, car-
tas de propaganda politica, cartas eruditas y cientificas, cartas filoséfico-morales, cartas
‘doctrinales cristianas, cartas de arte, cartas poéticas y cartas prefatorias y dedicatorias.

Como puede observarse, . Cugusi incluye los prefacios y las dedicatorias dentro
de los #ypoi epistolares. Considera que nacieron como verdaderas cartas con las que se
.enviaba materialmente una obra a un destinatario concreto, pero se transformaron luego
‘en carta ficticia antepuestas a la obra para obtener el reconocimiento (quizd también fi-
‘nanciero) del destinatario mismo; segin el estudioso italiano se documentan en el mundo
‘griego desde Arquimedes, en el latino desde Hircio en adelante.

decirse que en la Antigiiedad exista distincién entre carta privada y carta artisticamente elaborada (cf. C.
Castillo, “La epistola como género literario: de la Antigiiedad 2 la Edad Media latina”, EClds, 73 .(1974),
“436-437); hay cartas privadas literarias (cf. Cicerén, Juliano o Libanio), por eso no basta con distinguir
. entre carta privada y epistola.
35 Cf. Mufioz Martin, M2. N., Téoria epistolar y concepcion de la carta en Roma, Univ. de Granada, 1985.
36 Cf. Sudrez de la Torre, E., art. cit.,, 177-204. ‘
37 Cf. Cugusi, P, «Lepistolografia. Modelli e tipologic di comtnicazione», en Lo spazio letterario di Roma
antica. II. La circulazione del texto, Roma, 1989, 395-400.
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C. Castillo reduce a cuatro los tipos fundamentales de cartas®:

a) Carta-mensaje, generalmente lacénica, presentada por legados;

b) carta-intercambio, entre amigos, que puede revestir dos modalidades: una li-
gera (genus iocosum); otra de mds peso, el comentario de acontecimientos politicos (genus

graue);
c) carta-tratado, exposicién doctrinal;

d) carta-proemio, dedicatoria: introduccién a una obra literaria de mds enverga-
dura, tipo que se desarrolla ampliamente en el mundo medieval, en el que la dedicato-
ria epistolar es ya una costumbre establecida. Considera el siglo I, con Estacio y Marcial,
el inicio de la tradicién de la epistola dedicatoria®.

Excluye las epistolas poéticas cuyo cardcter poético viene dado no ya por la forma
versificada —en verso estdn escritas las cartas de Ausonio a Paulino, y son verdaderas epis-
tolas de intercambio entre amigos—, sino por su razén de ser que no mira a la realidad
cotidiana (aunque se apoye en ella), sino a la ficcién poética.

Marcos Casquero, excluye de su estudio®, ademds de la “carta poética’, la “carta
roemio o dedicatoria”, pues cree que en uno y otro caso no puede hablarse en realidad
q y
de verdaderas cartas:

La “carta proemio” no es en definitiva mds que un auténtico proemio en
verso o en prosa. Pensemos en las Silvas de Estacio. Es una introduccién-dedicato-
ria que adopta en forma parcial el aparato externo de una carta. Aqui resulta opor-
tuno el recuerdo de nuestro Lazarillo de Tormes, en que, ademds, ¢l tono epistolar
ficticio adoptado en la carta-prélogo se mantiene a lo largo de toda la obra: el au-
tor de tiempo en tiempo, se dirige no al lector en general, sino al egregio perso-
naje a quien fingidamente se dedica la obra.

Estoy de acuerdo con €l y retomo aqui mis palabras introductorias: se tratan de
proemios con una dramatizacién formal en las dedicatorias. El espiritu pedagégico y di-
déctico de la época y la influencia de otros géneros que se utilizaron para la transmisién
de contenidos filoséficos en la Antigiiedad, como el género epistolar, pueden explicar la
direccién a una segunda persona del contenido del mensaje literario. Los prélogos o, me-
jor dicho, los proemios humanisticos, consisten en una conversacion inicial carente de
marco escénico, en la que conocemos al narrador (el autor de la obra generalmente) y al
narratario-lector protagonistas de la referencia del texto pero que, al no llegar a tomar
nunca la palabra?, transforma esa conversacién en comunicacién epistolar.

38 Cf. Castillo, C., art. cit., 437.

39 Cf White, P, “The Presentation and Dedication of the Silvae and Epigrams”, /RS, 64 (1974), 40-61;
Merli, E., “Ordinamento degli epigrammi e strategie cortigiane negli esordi dei libri I-XII di Marziale”,
Muaia, 45 (1993), 229-256.

40 Cf Marcos Casquero, M. A., “Epistolograffa romana”, Helmantica, 34 (1983), 377-406.

41 Cf. Flacelitre, R., Plutarque. Sur la Disparition des Oracles, Parfs, 1947, 18 sobre el procedimiento de uti-
lizar personajes en el prélogo que no vuelven a tomar la palabra.
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'1.2.2.  Estructura de las cartas

Aunque considero los prélogos y dedicatorias como auténiticos proemios, 0 mejor
dicho, partes de un proemio, el hecho de que generalmente adopten de forma parcial el
-aparato externo de una carta los hace susceptibles de ser analizados estructuralmente si-
.guiendo la preceptiva del género.

Los tratados mds antiguos sobre teorfa epistolar sélo presentan una estructura ba-
sada en un formulario preciso de apertura y cierre. Habrd que esperar a la Edad Media
‘cuando la ‘preceptiva epistolografica cristaliza con las llamadas Artes dictaminis y los for-
mularios. De hecho, aunque su repercusién exceda el 4mbito de la carta, la retérica “se
convierte en epistolograffa”, con palabras de Curtius®. Los tratados de esta época ofre-
cen por primera vez consejos para diferenciar las férmulas y el estilo segtn los destina-
tarios (se distinguen, por ejemplo, la salutatio sublimis, la mediocris y la exilis) y, sobre
‘todo, la division de la carta en cinco partes (“formato aprobado” bolofiés)®: salutatio, cap-
tatio beneuolentiae, narratio, petitio, conclusio que vienen a ser una transposicién ad hoc
de las partes del discurso al mensaje epistolar. - Una comparacién con las seis partes de la
oratio segin Cicerén nos permitiré verlo rapidamente:

PARTES CICERONIANAS 5 “FORMATO APROBADO” BOLONES
DEL DISCURSO DE LA CARTA
Exordium . Salutatio, saludo formal al destinatario

Captatio beneuolentiae o introduccién
Diuisio (Omitida como parte independiente)

Narratio Narratio, narracién de las circunstancias

que llevan a la peticién

Confirmatio Petitio, presentacién de peticiones
Refutatio . (Omitida como parte independiente)
Peroratio ' Conclusio o parte final.

Queda claro de inmediato que el exordio se ha dividido en dos partes, pero ad-
judica sus 'tres funciones tradicionales ~hacer que la audiencia esté atenta, décil y bien
dispuesta— a dos partes distintas de la carta. Aqui la salutatio capta la atencién y la bien
llamada captatio beneuolentiae sirve para los otros dos propésitos. La narratio merece una
atencién minima en comparacién con la que, por lo comin, se presta a la salutatio y a
la captatio beneuolentiae. Otra diferencia notable con la dispositio clasica es la relativa in-
validacién de las partes argumentativas del discurso. La petitio apenas merece algina re-
ferencia de paso de los escritores de las artes dictaminis, muchos de los cuales observan
en realidad que poco puede decirse sobre el particular, en vista de lo variables que son
las circunstancias. Lo mismo cabe decir de la conclusio: en casi todos los manuales se con-

42 Cf. Curtius, op. cit., 1 117.
43 Cf. Murphy, J. ]., La Retérica en la Edad Media, México, 1986, 230-232.
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cede poquisimo espacio a las conclusiones y algunos autores llegan al extremo de enu-
merar simplemente una serie de expresiones de despedida (ualete).

El siglo XVI ve renacer el interés por la preceptiva epistologrifica, gracias a las
ediciones de las colecciones de cartas de los clésicos latinos, especialmente Cicerén y Pli-
nio, por lo que se efectuard una sintesis de las doctrinas de Demetrio con las normas de
un Quintiliano®. El tratado de epistulis de mas repercusion fue el De conscribendis epis-
tolis de Erasmo como asi lo demuestran las mds de 80 ediciones que se hicieron de la
obra desde que salio a la luz hasta el 1600, y otras muchas posteriores. Es un alegato en
pro de la epistola como practica retérica y como género literario culto.

Erasmo distingue tres géneros epistolares segtin las tres causae oratoriae: judicial,
deliberativo y demostrativo (con la adicién del genus familiare) y dentro de ellos no men-
ciona en ninglin momento como zypos epistolar la epistula nuncuparoria. Erasmo rechaza
la prescripcién rigurosa para la carta de las partes del discurso, pero explica esas partes
en su manual (salutatio, exordium, narratio, argumentatio'y peroratio o conclusio) para que
sirvan a los adolescentes, que deben ejercitarse en ellas antes de aventurarse a la origina-
lidad de otros vuelos®.

A rafz del opusculo erasmiano resurge la preceptiva epistologrifica en Europa. En
1536 se publica en Basilea el tratado del mismo titulo de Juan Luis Vives®, un opisculo
eminentemente prictico (con frecuentes ejemplos en los que aparecen personajes con-
temporineos y experiencias personales) frente a la orientacién pedagégica y tedrica de
Erasmo.

De las partes de la epistola enumera ocho: salutatio, exordium, narratio, petitio, con-
clusio, commendatio salutationis, locus y tempus, y da ejemplos del saludo y sus epitetos,
la despedida, el lugar y el tiempo.

Por tltimo no quisiera dejar de mencionar también muy brevemente otro tratado
epistolar escrito por otro humanista alcafiizano y amigo de nuestro autor: Juan Lorenzo
Palmireno. Se trata del Dilucida conscribendsi epistolas ratio (Valentiae, 1585). Define la
epistola, segin los cldsicos, como conversacién escrita entre ausentes. Distingue cuatro
clases: suasoria, demostrativa, judicial y familiar?. Y de las partes de la epistola, enumera

44 Cf. Suirez de la Torre, E., art. cit., 201-204.

45 Cf. Pino, E. del, Los Epistolarum libri IIII de Juan de Verzosa, Tesis Doctoral inédita, Cddiz, Curso Aca-
démico 1997-1998, 1 105; cf. et Erasmo, De conscribendss..., op. cir., p. 15.

46 Alois Gerlo (“The Opus de conscribendss epistolis of Erasmus and the Tradition of the Ars Epistolica”, en
Classical Influences on European Culture A.D. 500-1500, Cambridge, 1971, 103-114) dice haber visto una
edicién de Amberes, por Michael Hillen de 1533. La mayorfa de las autoridades consideran que la pri-
mera edicién del tratado es la de Basilea (Balthasar Lasius et Thoma Platter, 1536) donde aparece la obra
de Vives junto con los manuales epistolares de Conrado Celtes, Christoph Hegendorf y una redaccién
temprana del de Erasmo (cf. Trueba Lawand, J., “El De conscribendis epistolis de Vives”, Actas del I Sim-
posio sobre humanismo y pervivencia del mundo clisico (Alcasiiz, 8-11 de mayo de 1990), Cadiz, 1993, 11,
1091-1096).

47 Son los cuatro géneros que define Erasmo.
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“ocho: salutatio, exordium, narratio, petitio, conclusio, commendatio salutations, locusy tem-

pus.

1L LOS PROLOGOS DE BERNARDINO GOMEZ MIEDES

Después de estas palabras generales sobre el prélogo en el Renacimiento espafiol,
pasemos al objetivo principal del presente trabajo: analizar el contenido y la estructura
de los prélogos, tanto en latin como en verndculo, de todas las obras conservadas del hu-

“manista Bernardino Gémez Miedes y demostrar que estos textos, aunque estdn estructu-
rados siguiendo los preceptos de la retérica cldsica en lo que respecta al género epistolar
(por lo demds muy vinculado desde sus origenes con el discurso hablado), constituyen
los auténticos proemios de las obras que introducen.

Pero antes de comenzar, creo necesario realizar una breve enumeracién de las obras
del prelado alcafiizano.

"II.1. LAS OBRAS DE BERNARDINO GOMEZ MIEDES

Dejando a un lado el corpus de cartas que se conservan del insigne prelado y sus
De apibus siue de republica libri V que, si hemos de creer en las palabras de D. Bernar-
dino, se perdieron en un naufragio®, seis son las obras que se conocen fruto de su in-
cansable pluma:

1. Los Commentariorum de sale libri V; que, aunque editados por. primera vez en
1572 y por tercera y dltima en el afio 1605, la edicién mds importante, la de dltima
mano, es la segunda de 1579, ampliada y reestructurada en cinco libros frente a los cua-
tro libros de la editio princeps. A esta segunda edicién pertenece el texto base sobre el
que he trabajado para sacar a la luz la primera y tnica edicién moderna completa, acom-
panada de su respectiva traduccién, de las obras de D. Bernardino®

2. Un Epitome seu compendium constitutionum sanctae metropolitanae ecclesiae Va-

lentinae (pr1mera y ultima edicién en el 1582), dedicado al Arzobispo de Valencia y Pa-

triarca de Alejandria, Juan de Ribera, asi como al cabildo y a los canénigos de la iglesia
- valenciana®. No existe publicacién ni traduccién moderna de la obra.

48 Esta noticia se contiene, entre otros lugares, fundamentalmente en los Commentarii de sale, donde el pro-
" pio autor cuenta con todo detalle, al final del libro I, capitulo 58, la historia del naufragio donde se per-
" dié la obra De apibus.
49  En adelante aludiré a esta obra con la férmula abreviada De sale y para las referencias internas citaré por
nuestra edicién (cf. Los Commentariorum de sale libri V del humanista alcasiizano' Bernardino Gémez
Miedes. Introduccién, edicién critica, traduccién, notas e indices, Tesis doctoral inédita, dirigida por el
' Dr. Juan Gil Ferndndez y el Dr. José Marfa Maestre Maestre, Universidad de Cadiz, 1995) con la fér-
mula MIED.s4l. seguida del ndmero del libro, del capitulo y del pérrafo en cuestién.

50 En adelante aludiré a esta obra con la expresién abreviada Epitome y para las referencias internas citaré
" por la ed1c1on de 1582 con la formula MIED.¢pit. seguida del niimero del libro y del capitulo en cues-
tién.
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3. Los De uita et gestis lacobi primi, regis Aragonum, cognomento “Expugnatoris”
libri XX (editados por primera vez en el 1582 y por segunda y dltima en el 1606), de-
dicados al principe Diego y con un prélogo al lector’. Existe una edicién moderna de
los mismos, pero sélo de los tres primeros libros y sin inclusién de la dedicatoria y el
prélogo®?. Hay también una edicién critica y traduccién anotada de seis capitulos®.

4. La historia del muy alto e invencible rey don layme de Aragon, primero deste
nombre, llamado “El conquistador”, traduccién castellana® de la obra anterior realizada dos
afios después (1584), dedicada ahora a Felipe, hijo también de Felipe, debido a la pre-
matura muerte de su hermano el principe Diego®. Sélo existe una publicacién moderna
del prélogo al lector y de seis capitulos®,

5. Los De constantia siue de uero statu hominis libri sex (primera y tltima edicién
en el afio 1586), dedicados al papa Sixto V.

6. Un Enchiridion o manual instrumento de salud contra el morbo articular que
llaman gota, y las demds enfermedades que por catarro y destilacion de la cabeca se engen-
dran en la persona: y para reduzir, y conservar en su perfeto estado de sanidad al tempera-
mento humano (editado por primera vez en el 1589 y reimpreso en el 1731), el tltimo
escrito que salié de la incansable pluma de Gémez Miedes*, viendo la luz en Zaragoza
sélo diez meses antes de su inesperada muerte®.

51 En adelante aludiré a esta obra con la férmula abreviada De uita et gestis lacobi primi y para las referencias
internas citaré por la edicién de 1582 con la férmula MIED. Jzcob. seguida del nimero del libro, del ca-
pitulo y del parrafo en cuestién.

52 Cf. Castro Gasalla, M. P, Los tres primeros libros de los De uita et gestis Iacobi primi, regis Aragonum,
cognomento “Expugnatoris” libri XX. Introduccion, edicion critica, traduccién, notas e indices, Tesis de Li-
cenciatura inédita dirigida por el Dr. José Marfa Maestre Maestre, Universidad de Cadiz, 1991.

53 Cf. Maestre Maestre, J. M2., El humanismo alcafiizano del siglo XVI. Téxtos y estudios de latin renacentista,
C4diz, Universidad de Cadiz-Instituto de Estudios Turolenses-Excmo. Ayuntamiento de Alcafiiz, 1990,
265-266, 270-313.

54 Como ya demostrara J. M2, Maestre Maestre (cf. El humanismo alcasiizano..., op. cit., 264-269), no se
trata en realidad de una mera traduccién, pues segin sefiala el propio autor en su prélogo, las diver-
gencias son numerosas.

55 En adelante aludiré a esta obra con la férmula abreviada Historia de Jaime I'y para las referencias inter-
nas citaré por la edicién de 1584 con la férmula MIED.Jzym. seguida del nimero del libro, del capi-
tulo y del pérrafo en cuestién.

56 Cf. nota 56.

57 En adelante aludiré a esta obra con la férmula abreviada De constantia y para las referencias internas ci-
taré por la edicién de 1586 con la férmula MIED. comst. seguida del nimero del libro, del capitulo y del
pérrafo en cuestién.

58 En adelante aludiré a esta obra con el titulo abreviado Enchiridion o bien Manual contra la gota y para
las referencias internas citaré por la edicién de 1589 con la férmula MIED.Enchir. seguida del nimero
del libro, del capitulo y del parrafo en cuestién.

59 A finales de 1589, el 4 de diciembre, muere nuestro humanista victima, al parecer, de un fuerte venda-
val que azoté Albarracin [cf. Maestre Maestre, J. M2., “Poestas varias” del alcaiizano Domingo Andrés, Ins-
tituto de Estudios Turolenses, Teruel, 1987, 186-877 (= Andrés, Poec. 3,139,9-12; 17-18)].
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Los PROLOGOS DE BERNARDINO GOMEZ MIEDES. I: NATURALEZA DEL PROLOGO RENACENTISTA

 I1.2. ESTUDIO DE LOS PROLOGOS

De las seis obras (mds la segunda edicién de los Commentariorum de sale libri V
realizada por el propio autor con sus prélogos independientes de la primera edicién), to-
~das constan de un prélogo-dedicatoria a altos cargos eclesidsticos y a la realeza:

1. Al rey Felipe 11 en la editio princeps de los Commentariorum de sale libri IV,

2. al principe Diego en la editio secunda de los Commentariorum de sale libri V]

3. al Arzobispo de Valencia y Patriarca de Alejandria, Juan de R1bera, as{ como
al cabildo y a los canénigos de la iglesia valenciana, en el Epitome,

4. . al principe Diego en el De wuita et gestis lacobi primi,
5. al principe Felipe en la Historia de Jaime I
6. al papa Sixto V, en su De constantia, y

7. de nuevo al rey Felipe Il en su Manual contra la gota.

Frente a esto, sélo cuatro cuentan con prologo al lector, pero se trata, por ‘un lado,
de la misma obra en su primera y segunda edicién y, por otro lado, de la misma obra,
- pero escrita en diferentes lenguas.

— La primera y la segunda edicién de los Commentariorum de sale libri V
— la versién latina y castellana de la Historia de Jaime I

- Asimhismo estas cuatro (o dos) obras estdn dedicadas exclusivamente a miembros
de la realeza.

I1.2.1. Tradicién epistolar en los prélogos de Bernardino Gémez Miedes

Una de las marcas distintivas mds significativas del género epistolar y que, ademis,

viene ya prescrita por la preceptiva epistolar antigua, es la de presentar una estructura

clara basada en un formulario preciso de apertura y cierre. En efecto, todas las cartas es-

tdn encabezadas por una inscriptio, salvo raras excepciones, cuya férmula varia depen-
diendo del autor y de la época.

La férmula de apertura cldsica es 0 8etva T Setvi (xalpew)®, es decir, nombre
" del remitente en nominativo seguido del nombre del destinatario en dativo y opcional-
mente o de forma abreviada un verbo de saludo. A este tipo griego corresponde el latino
miés antiguo aliquis alicui s. (p.) (d.), atestiguado al menos desde el tiempo de Plauto (Ps.

\ 41-44; Curs. 429-31; Bacch. 734).

Tanto Erasmo como Vives son partidarios de utilizar el modelo cldsico con el nom-
bre del remitente en primer lugar y luego el del destinatario frente a la moda de colocar
primero el nombre del destinatario como manifestacién de deferencia. G6mez Miedes si-
gue esta moda, pues, en seis ocasiones (54,5%) el nombre del destinatario precéde al del

| 60 CEf Ps-Prodl. (p. 14 W).

237



S. RaMos MALDONADO

autor (se tratan sistemdticamente de las epistolas-prélogo a miembros de la realeza y ecle-
sidsticos), en sé6lo tres ocasiones (27,2%) se sigue el modelo clésico (son los prélogos al
lector) y en dos ocasiones (18,1%) aparece simplemente el nombre del destinatario (al
lector y a Felipe II, éste dltimo bajo la forma escueta de “Sefior”).

Critican el abuso de adjetivos con los cargos de ambos personajes (aunque sf per-
miten su uso con sobriedad).

Asi pues, de los once prélogos de Gémez Miedes:

— Cuatro presentan la férmula cldsica Aliguis alicui (salutat): en dos ocasiones el
autor se dirige al lector con la férmula escueta Auctor lectori s.%; y en otras dos ocasio-
nes el encabezamiento se alarga, pues se consignan los cargos tanto del remitente como
del destinatario®. De éstas, s6lo dos presentan férmula de cierre propiamente dicha: Vi/e®

y Amen,

— cuatro aparecen encabezadas por la férmula Ad aliquem alicuius praefatio con
inclusién de los cargos de los personajes, de las cuales tres ofrecen ademds un dato afia-
dido como es el nombre de la obra dedicada en acusativo precedida de la preposicién
in®®. De las cuatro s6lo la praefatio al principe Diego de la versién vernicula de la his-
toria de Jaime I cuenta con una férmula de cierre: Vale.

— uno, el del Manual contra la gota, presenta la férmula escueta “Sefior” y se cie-
rra con el lugar donde la carta fue redactada, la fecha completa y la firma del autor con
indicacién de su cargo. Habrfa que afiadir aqui que en el encabezado de cada pagina del
mencionado prélogo, en el folio de la izquierda se lee la férmula EPISTOLA y en el de
la derecha DEDICATORIA.

— férmula atipica es el encabezamiento del prélogo al lector de la segunda edi-
cién de los Commentarii de sale, donde se indican las razones por la que el autor se di-
rige de nuevo al lector. Si presenta férmula de cierre (vale).

— finalmente, la versién vernicula de la historia de Jaime I estd encabezada por la
férmula explicita de “Prélogo al lector” sin férmula de cierre.

En definitiva,

— dos cartas se abren y se cierran con las férmulas cldsicas,

— dos més se abren (pero no se cierran) con las férmulas clasicas,

61 Se trata de los prélogos al lector de la editio princeps de los Commentarii de sale y de la versién latina
de la Historia de Jaime 1.

62 Véanse infra los encabezamientos de las epistolas-dedicatorias al rey Felipe II de la editio princeps de los
Commentarii de sale y de la versién vernacula de la Historia de Jaime I.

63  En la epistola-prélogo de la versién latina de la Historia de Jaime I.
64 En la epistola-dedicatoria al rey Felipe II de la versién verndcula de la Historia de Juime I.

65 Véanse infra los encabezamientos de las pracfationes al principe Diego (segunda edicién de los Commen-
tarii de sale y versién latina de la Historia de Jaime 1), al arzobispo Juan de Ribera (el Epitome) y al papa
Sixto V' (De constantia), esta Gltima sin inclusién del nombre de la obra en la férmula de apertura.
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— una se abre y se cierra con una férmula si no cldsica, si tipica de las cartas mo-
dernas,

— dos mis se cierran (pero no se abren) con las férmulas cldsicas,

— cuatro no se abren ni se cierran con las férmulas cldsicas.

Siete de las 7nscriptiones o encabezamientos siguen més o menos la preceptiva cld-
sica y aunque en las cuatro restantes se producen variaciones, lo importante es que en la
misma, y asi lo mandaba la preceptiva epistolar, quede constancia de los personajes que
intervienen en la “misiva” (remitente y destinatario)®.

La naturaleza fundamentalmente proemial de los prélogos de Gémez Miedes va a
determinar su contenido. Si la funcién primordial del exordio es hacer que la audiencia
esté atenta, décil y bien dispuesta y si la necesidad primaria préctica que justifica la carta
es la peticién, en consecuencia, el contenido basico de los prélogos no serd otro que la
peticién por parte del remitente de la benevolencia y buena disposicién del destinatario
para con la obra que le remite. Un ejemplo claro y expreso de esta petitio la tenemos en

el prélogo al lector de la editio princeps de los Commentarii de sale:

Quare laboribus nostris pro tua benignitate cum boni consule, tum felix
fruere. Vale.

66 Estos datos nos sirven también para llegar a la conclusién inversa: el hecho de que la aparicién de la ins-
criptio y la férmula de despedida no es sistemdtica, apoya la tesis de que los prélogos renacentistas no
constituyen auténticas epistolas.
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