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PRESENTACION

Esta ANTOLOGIA recoge una seleccién de Fabulas de Esopo y de Babrio con
miras exclusivamente did4cticas y estd destinada al Curso de Orientacién Universi-
taria y a quienes deseen iniciarse en la practica de la traduccién del griego antiguo.
No obstante, es necesario advertir a los alumnos que el texto de las fabulas, aparen-
temente sencillo, ofrece dificultades de gramatica y de 1éxico, ya que no se trata de
griego cldsico, como podria serlo el de una obra de Platén. Ahora bien, para resolver
estas dificultades, ademds de los diccionarios de uso que suelen recoger casi la tota-
lidad de las palabras de las fabulas, los alumnos pueden contar con la valiosa ayuda
de sus profesores. La facilidad del griego de las fabulas, por la sencillez del tema o
argumento, contribuye muy notablemente a hacer gratificante el trabajo de traduc-
cion de quienes se inician en esta lengua de dioses.

Tiene la fabula griega la virtualidad de suscitar una tenue sonrisa con sus ele-
mentos comicos y lidicos. Sin embargo, su mensaje transmite un elemento enético
que solamente los mas avisados saben captar. Esopo, segin la tradicién, fue uno de
los mejores genios en resolver enigmas. Los que recoge en sus fabulas suelen capa-
citar para la contemplacién de aquella antiquisima Danza de los asnos, a cuyo
espectaculo asistimos casi diariamente. Esopo, ademads, otorga como premio a sus
lectores el participar en dicha danza no como protagonistas, sino como theoroi o
meros espectadores. Y este premio, aunque no sea como el de una corona de pino,
de olivo o de laurel, es mas valioso que el oro y la plata.

En efecto, ha sido en las épocas de hierro y de ignorancia, ante la imposibilidad
de leer otros autores de mayor monta, cuando se han ensefiado las fabulas del sabio
Esopo, como antidoto contra la necedad y la sinrazén. Sin embargo, Esopo, no
menos que Homero, inculca aquella maxima de nuestro poeta sobre la areté: «Ser
siempre el mejor y estar por encima de los demds». Y, en realidad, Atenas fue una
verdadera democracia y ha perdurado vivo su mensaje a través de los siglos, porque
hizo de este lema del poeta el eje de su sistema educativo y porque los atenienses,
ademds de Homero, «se pateaban la fabula de Esopo» y el que no las sabia «era un
ignorante», como nos dice Aristéfanes en los Pdjaros.

Es verdad que durante los siglos oscuros en Bizancio se leia a Esopo, y poco
mas, porque cuando Europa ha dejado de leer a los clasicos ha padecido una grave
falta de pensadores. Y es asimismo cierto que durante el periodo de aquella Espafia
moderna en decadencia se lefa, igualmente, Esopo y poco mds. Sin embargo, en estos
y otros periodos de gran oscurantismo y decadencia de las buenas letras, como ocurre
ya en nuestro entorno mas proximo, las fabulas de Esopo no sélo fueron un antidoto
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contra la sinrazén de los poderosos y la necedad y la fatua jactancia de ciertos «per-
sonajillos», sino que, ademds, estas fdbulas eran y siguen siendo unos textos que por
si mismos despiertan y avivan la inteligencia con variados recursos a aquellos que
estan destinados a abrir y preparar en su dia el camino para la vuelta del ave Fénix.

Quiero mostrar mi agradecimiento sincero a los sefiores profesores de griego de
Instituto de Bachillerato de Le6n por su interés en la ensefianza de esta lengua y por
el entusiasmo que ponen cada dia en mejorar las ensefianzas de los cldsicos. Gracias
a su colaboracién y sugerencias ha sido posible ir mejorando estos instrumentos
did4cticos.

D. Jestis M? Nieto Ibafiez y D. Alberto Nodar Dominguez han fijado el texto de
las fébulas, tomando como base la recensiéon de Hausrath y, ocasionalmente, las edi-
ciones de Perry y Chambry. En esta labor les ha sido de gran utilidad el manejo del
disco informdtico del TLG de California. Todo ello es de justicia reconocerlo. Sin
embargo, el nimero de modificaciones es el suficiente para considerar el texto de la
ANTOLOGIA como algo nuevo y no como una mera copia o reproduccion de las
ediciones e instrumentos anteriormente citados.

El trabajo de Nieto Ibafiez es meritorio y digno de reconocimiento, ya que
hacer una recensién anotada conlleva siempre esfuerzo y tiempo, asi como conoci-
mientos de técnicas de edicién. En esta tarea el profesor Nieto Ibdfiez ha tenido en
cuenta su experiencia de haber explicado fabulas griegas a los estudiantes de C.O.U.
en el Instituto de Bachillerato de Sahagtin (Ledén), antes de incorporarse como Profe-
sor Titular a la Universidad legionense. Alberto Nodar, por su parte, ha demostrado
con su colaboracién el buen hacer de que dio muestras en su edicién de las Diatribas
Cinicas del Papiro de Ginebra.

Incorporamos a la ANTOLOGIA una parte de los grabados de D. Emilio Casas
que figuraban ya en la SELECCION..., asi como un Apéndice de Fdbulas Castella-
nas, para que sirvan como ilustracion de otras griegas y como elementos de compa-
racion literaria.

En cuanto a la Introduccién, dado el caracter escolar de esta ANTOLOGIA,
repetimos con las necesarias modificaciones el texto de la Introduccién de nuestra
SELECCION, para la cual consultamos las mejores monografias y estudios sobre la
fabula griega: Nojgaard, Perry, Janssens, C. Garcia Gual, P. Badenas de la Pefia, J.
Lépez Facal... y, muy particularmente, procuramos sintetizar, en algunos epigrafes y
siempre con miras escolares, las ensefianzas de Francisco Rodriguez Adrados, a partir
de sus libros sobre HISTORIA DE LA FABULA GRECOLATINA. Sin lugar a dudas,
la monografia de Adrados es uno de los mejores trabajos sobre la fabula griega.

Mi reconocimiento y respeto a este gran Maestro de la filologia contemporanea,
del que tantas lecciones he aprendido en sus libros y articulos. Me creo en el deber
de recomendar la consulta de su obra como un instrumento imprescindible para una
lectura sobre la fdbula griega. Esta lectura serd, ademds, un homenaje de gratitud, a
quien tanto debemos por invertir su tiempo en noble lucha contra la barbarie cultural
que comenzamos a padecer, y en favor de una ensefianza de calidad.

Ledn, Idus de Marzo de 1994
G.M.G.
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I
TERMINOLOGIA

Para la denominacion del género que nosotros llamamos fdbula existieron varios
términos griegos. El mas usado en época clasica fue el de Aisopeioi l6goi. Pero este
sintagma de dos vocablos no resultaba cémodo, y por ley de economia lingiiistica se
recurrié desde época temprana a emplear otros vocablos para la designacion especifi-
ca de la fabula. La fluctuacién terminoldgica viene a corroborar que el género por su
forma y contenido no estaba delimitado en absoluto. Ya desde época arcaica, en
Hesiodo, se emplea ainos cuyo significado general era el de «relato cuento» y tam-
bién el de «adivinanza». La fdbula en efecto, es una especie de enigmal, ya que a
veces el verdadero problema radica no en el enunciado, sino en la solucién o desenla-
ce, que el oyente en muchos casos ha de adivinar o entender.

En época arcaica, la fadbula podia interpretarse a veces como una adivinanza o
enigma. Asi se explica el empleo de la palabra ainos para designar lo animalistico, lo
ficticio y lo imprevisto. Sin embargo este vocablo no lograria imponerse como térmi-
no especializado y cay6 en desuso?.

Ademds de ainos se emplearon otros dos términos: /dgos y m¥ythos. Estos dos
vocablos, que son de una gran riqueza conceptual en la historia de la lengua griega,
vienen a ser casi sinénimos, cuando se refieren a la fabula. Pero su significacion, si
cabe, era mds genérica que la de ainos y con ellos el relato fabulistico perdia las con-

1 Enigma es, en efecto, una palabra clave en la cultura de oriente y de occidente, ya que los hom-
bres mds sabios, por razones de prudencia politica, no siempre han explicado su pensamiento de forma
clara, dando a las palabras la significacién propia y usual en la lengua que todos entendian, sino que se vie-
ron obligados a hablar bajo el velo de metaforas, alegorias, pardbolas y enigmas. De otro lado, el enigma y
la adivinanza son hasta cierto punto formas populares de expresion, al igual que los proverbios, las fabulas,
o muchas anécdotas y chistes, que desde la lengua viva del pueblo pasaron a la tradicién culta.

2 Hes. TD, 202; Arq. fr. 86, 89 Bgk. Sobre el significado de ainos en la fibula cfr. F. R. Adrados,
Historia de la fabula grecolatina, vol. 1. Madrid, 1979, pp. 19 - 21. «... el término se dirige a hombres y
tiene un valor exhortativo, como casi toda la fibula. Ainos se us6 para ciertos tipos de relatos, concreta-
mente, los que nosotros llamamos fébula, proverbio y enigma, que podian tener (pero no tenian necesaria-
mente) funciones adicionales impresivas ... los contextos de las fabulas en Hesiodo y Arquiloco son, efecti-
vamente, advertencias a los «reyes», a Licambes, a los nobles de Paros: ciertos comportamientos arrastran
malos resultados. Incluso el triunfo del halcén queda situado en esta perspectiva en los versos que siguen».
Adrados concluye que el término, ademds del significado de «fdbula», puede tener el de «proverbio» y
«enigma», aunque no se distinguia entre estos géneros y la fabula.
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notaciones de adivinanza o enigma que tuvo hasta época muy avanzada. En Pindaro y
en Herédoto encontramos una clara preferencia por l6gos. El relato fabulistico conlle-
va un cdlculo o razén por parte del personaje que se alza con la victoria. De otro lado,
el vocablo l6gos en muchos contextos ocupa el espacio semdntico de mythos, emplea-
do ya en Homero para referirse a todo tipo de relatos.

En el siglo V, ya Aristéfanes denomina a la fabula animalistica con la expresion
Aisopeioi l6goi y ciertas historias ficticias como mythoi, término éste que se especia-
liza utilizandose preferentemente para designar los relatos ficticios propiamente
dichos, relacionados con lo mitico y lo fabuloso.

En época helenistica aparece nuevamente la tendencia del uso de ldgos para
denominar a la fabula y esta palabra acabard imponiéndose en época bizantina. Su
uso es predominante en las colecciones Vindobonense y Accursiana frente a la
Augustana, en la cual predomina el término /6gos.

En resumen: en la designacion de la fabula como género narrativo nunca existié
en griego una sola expresion y esta fluctuacion debe sopesarse a la hora de definir la
fabula como género literario, ya se trate de fabulas animalisticas, vegetales o de otro
tipo. Una definicion debera tener en cuenta todos los elementos que son comunes.

El término latino fabula, que ha dado en castellano fdbula, se relaciona con fari
(hablar), infans (el que no sabe hablar, infante), fatum (oraculo, destino). Como
puede apreciarse nos encontramos con la raiz indoeuropea *pha- que ha originado
numerosas palabras en las lenguas derivadas: griego phami/ phemi (decir), phdsis
(palabra), phéme (fama, renombre).

El Diccionario de la Real Academia entiende fabula de muy diversas maneras:

«Como rumor o hablilla; como relacién falsa o mentirosa, de pura invencion,
privada de todo fundamento; como ficcidn artificiosa, con que se encubre o disi-
mula una verdad, y como accién o suceso ficticio, que se narra o representa para
deleitar; como composicién literaria, generalmente en verso, con la que se persi-
gue advertir de una moral mediante el relato de un hecho representado por perso-
nas o por personificaciones, éstas de muy varia naturaleza. Y, también, como un
incidente cualquiera, dentro de un poema €pico o dramético, o como sinénimo
de ficcion mitoldgica, diciéndose ‘la fabula de Psiquis’ o la de... Prometeo; como
objeto de murmuracién irrisoria o despreciativa y como relato inmoral destinado
a entretener, cuando se dice ‘fdbula milesia’ aludiéndose al origen de su celebri-
dad en Mileto».
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II
DEFINICION DE FABULA

En el epigrafe anterior hemos visto que el significado de fabula es polisémico,
hecho que dificulta su definicion como género literario. En efecto, ya desde su origen
la «Fabula» engloba varias realidades que posteriormente serdn clasificadas como
géneros diferentes: Fabula animalistica, anécdota, etiologia, mito, historia natural,
cuento maravilloso, etc. La discriminacién de los rasgos comunes de todos estos ele-
mentos en una definicién no resulta facil. Pero los intentos a lo largo de la Historia
han sido numerosos. Veamos algunos de ellos:

1. DEFINICIONES ANTIGUAS

Ya los griegos tuvieron dificultades para definir la fdbula y prueba de ello es la
diversa terminologia empleada para referirse a este género. La fdbula era un género
popular, no sélo en su composicién, sino ademds en su transmisién por via oral,
segin lo acreditan las numerosas variantes de la tradiciéon manuscrita. Las primeras
fabulas escritas han sido atribuidas a Esopo, personaje a quien la ficcion literaria atri-
buye la invencién de la fabula propiamente dicha. Desde época antigua, las fabulas
de animales al igual que muchos mitos, maximas, anécdotas, cuentos, chistes, enig-
mas, debieron englobar una buena parte de la literatura popular, propia de las culturas
rurales y agricolas.

A) Aristoteles, al igual que en otros campos del saber, fue el primero de quien
tenemos noticia que intentd definir la fabula3, al tratar de los diversos tipos de ejem-
plos: histdricos unos, inventados otros y, entre estos dltimos, se encuentra la pardbola
y la fabula. Para Aristoteles, una fabula es un relato fdcil de inventar y muy apropia-
do para intercalar en los discursos que se pronuncian ante el pueblo.

Consecuentemente, Aristételes considera la fabula desde una perspectiva utilita-
ria: su empleo como ejemplo o paradigma dentro de un discurso. La opinién de este
filosofo serd en gran medida compartida por la retérica antigua, que entiende la fabu-

3 Retérica 11 20.
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la no como género literario en si misma, sino como simple figura retdrica y ejemplo
de persuasion, recurso utilizado por los oradores, para captar la atencioén de los oyen-
tes y atraérselos, ensefidndoles con deleitacion.

B) El fabulista latino Fedro, en el prélogo de su libro, considera su tarea como
algo vulgar destacando el cardcter de critica y distingue entre «Fabulas de Esopo», o
versiones latinas de un tipo griego transmitido como de Esopo, y «Fdbulas esopi-
cas», aquellas que han sido inventadas por él, siguiendo el sistema de composicion
de Esopo*. Dicho sistema, al tratarse de un género popular y de un relato muy breve,
tiene una estructura muy simple, como veremos mads adelante, de ahi que su aprendi-
zaje resulte facil, al igual que su invencién, como sefialara Aristoteles.

En época muy posterior La Fontaine, Iriarte y Samaniego, siguiendo una tradi-
cion literaria de muchos siglos, escribirdan también «Fabulas de Esopo», y «Fédbulas
esOpicas», refiriéndose con esta dltima expresion a las fabulas inventadas por ellos
mismos de acuerdo con el esquema de composicion empleado por el fabulista griego.

C) En el siglo I después de Cristo, el fabulista Babrio, un oriental helenizado,
recrea en verso las fabulas del viejo y sabio Esopo, y considera este ejercicio litera-
rio como un grato pasatiempo.

2. DEFINICIONES MODERNAS

A) Sobre la fabula como género literario se han dado diversas definiciones en
nuestro siglo, pero ninguna de ellas resulta plenamente satisfactoria. Entre las mds
conocidas cabe sefialar la de B. E. Perry, en cuya definicion subsiste la idea utilitaria
y pedagdgica de la retdrica antigua3.

B) M. NOJGAARD, al definir la fabula, como relato ficticio de personajes
mecdnicamente alegéricos, con una accién moral que evaluar, restringe de hecho su
definicion a la fabula de animales, siendo asi que existen otros muchos tipos de fabu-
las, aunque las de animales sean las mas frecuentes®.

C) Una definicién més extensa y descriptiva la encontramos en J. JANSSENS,
en cuya definicién destacan dos caracteristicas’. En primer lugar el cardcter alegérico.
Los personajes animales se mueven dentro de unas coordenadas fantésticas, pero la
leccién que se desprende de su manera de actuar se aplica alegéricamente a la actua-

4 «He retocado yo, poniéndolo en verso senario, el asunto que Esopo fue el primero en descubrir.
Dos son las utilidades de este librito: el mover a risa y el amonestar, con prudentes consejos, a vivir bien.
Y si alguien quisiere criticar que hablen no sélo los animales, sino también los drboles, tenga presente que
nos entretenemos con meras ficciones». (Trad. de A. Escanciano ).

5 «La fibula en su origen no es una forma literaria independiente, como la novela o el drama, que
fueron creadas por un tipo nuevo de sociedad, sino tan s6lo un medio retérico, un ejemplo. Y como tal
puede servir para satisfacer las necesidades de personas y de actitudes sociales opuestas, ya sean las nece-
sidades de un amo, ya las de un esclavo oprimido». B. E. Perry, «Fable», Studium Generale, 12, 1959,
pp. 17 ss.).

6 La fable antique 1, p. 82 ss.

7 La fable et les fabulistes: «La fibula es un relato de corta extensi6n, en prosa o en verso, que se
propone instruir, poner de relieve una verdad, enunciar un precepto, mediante una historieta, que ilustra un
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cién de los personajes humanos. Las figuras animales no invitan a una evasion de la
realidad, sino a una meditacion sobre los hechos y circunstancias de la vida cotidiana.

Estos animales, como dice Babrio8

«en la edad de oro tenfan voz articulada y conocian las palabras con las que
nosotros hablamos unos con otros y celebraban asambleas en medio de los bos-
ques. Hablaban incluso el pino y las hojas de laurel y el pez nadador conversaba
con el marinero amigo, y los gorriones trataban con el campesino de cosas inteli-
gentes. La tierra producia de todo sin pedir nada a cambio y entre mortales y dio-
ses reinaba la camaraderia»

Babrio, como hard mucho mas tarde Iriarte®, sitda la accién de los animales en el
tiempo primordial, en una edad de oro que hace creible lo increible, y en la que era
normal que el hombre viviera en comunién no sélo con los dioses, sino también con
los animales, las plantas y los drboles. En Babrio y en una gran parte de la tradicién
fabulistica de Occidente, se perciben lejanas resonancias del mito del paraiso y de los
origenes del mundo y del hombre. Sin embargo, hay ciertas normas del género que
excluyen lo prodigioso, sin que ello obste a escuchar un mensaje que va mdés alld de
ese realismo lleno de ironia y del comportamiento de los animales. En la fabula grie-
ga a partir de la segunda sofistica y de la literatura de tendencia cinica se pueden dis-
tinguir dos planos, el de la légica y el del simbolo. En el plano 1égico, los animales
actdan de acuerdo con unas tendencias naturales y mecanicistas que permiten evaluar
su conducta en conformidad con su actuacién y su cardcter tradicional. Pero en no
pocos casos, la fabula nos habla en un lenguaje de simbolos, los cuales transmiten un
mensaje que va mucho mds alld de un planteamiento l6gico. Asi pues, la significa-
cion alegérica de los personajes y figuras animales que preconiza Janssens, creo que
es bastante acertada y en no pocos casos debiera entenderse de acuerdo con los prin-
cipios de la hermenéutica simbdlica, que domina una gran parte de la literatura tardo-
antigua. Asi podria explicarse la diversidad o relativismo de muchos epimitios o pro-
mitios o, incluso, el hecho de que la moraleja no aparezca formulada explicitamente.

D) F. R. ADRADOS partiendo de la concepcidn aristotélica, pone de relieve la
funcién de ejemplo que es comun a todos los tipos de fabula, e insiste en el caracter
utilitario, elemento que da unidad a los diversos géneros, que se agrupan bajo el nom-
bre de fabula. Para Adrados, la definicién de la fabula griega se encuentra ya en las
colecciones, las cuales la presentan como un «segundo término» o ejemplo al servicio
de un primer término o enunciado. Segiin Adrados, el esquema original tanto de la
fabula arcaica como de la clésica, consistiria en lo siguiente:

a) Un primer término, que aparece al principio y al final, y que es el origen del
promitio y epimitio posteriores.

caso concreto, y cuya consecuencia légica tiene fuerza de demostracion y ofrece el valor de una ensefianza
universal ...La fdbula es la puesta en accién de una moraleja por medio de una ficcion, ...una instruccién
moral que se cubre con el velo de la alegoria».

8 Trad. de J. Lépez Facal, p. 303.

9 «All4, en tiempo de entonces,/ y en tierras muy remotas,/ cuando hablaban los brutos/ su cierta
jerigonza...».
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b) Un prélogo que anuncia la fabula como elemento de transicién.

c) El segundo término o fabula propiamente dicha, que concluye en un cierre.

d) Eventualmente un epimitio, que nos lleva al primer término, enmarcando la
fabula en una forma de composicién anular.

Para F. R. Adrados, un conjunto de primeros términos fueron formando paulati-
namente cierta homogeneidad e independencia tanto en los aspectos formales, como
en los de contenido, a los cuales se les denominé fabulas esdpicas.

Asf pues, la fabula tiende a lograr una estructura cerrada, breve y definida, cen-
trdndose en los temas de la naturaleza, de la satira y de la critica, destacando sus ras-
gos de contenido cémico y realista, dentro del simbolismo alegérico, que comparte
con otros géneros.

D) C. GARCIA GUAL! caracteriza la fabula en los siguientes términos:

a) El cardcter alegorico: por medio de la fantasia del mundo animal aplicado
al mundo humano. La fébula estd dominada por un cardcter dramatico y por un
aspecto mecdnico (destacado por Nojgaard): representacién de una accion, ya que los
personajes actian segiin determinadas normas y estan caracterizadas con rasgos fijos.

b) La intencion moral: la fabula evalda una determinada conducta. El caracter
pragmadtico de su apreciaciéon moral resulta éticamente inconveniente para un uso
pedagégico.

c) La brevedad: el relato fabulistico tal y como aparece en las colecciones eso-
picas muestra un estilo austero y estéticamente sencillo. Las fabulas griegas prescin-
den del costumbrismo histérico y de cualquier decoracion.

d) La difusion. El género fabulistico presenta posteriomente una doble tradi-
cién: la clasica (Esopo, Fedro, Babrio, etc.) y la india (Panchatantra, etc.), que han
tenido una gran difusién en la literatura europea, donde confluyen en la Edad Media.

10 «Historia y ética de la fibula esopica», en Actas del V Congreso Espariol de Estudios Cldsicos
(1976), Madrid, 1978 e «Ideologia y estructura de la fabula esépica», en Estudios ofrecidos a E. Alarcos, 1,
Oviedo, 1977, pp. 309-322.
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I1I
DIVISION

1. PRESENTACION DE LA FABULA

En la definicién aristotélica de fabula destaca el concepto de ejemplo o paradig-
ma como elemento de un discurso. La fabula animal, sin embargo, representa un caso
particular de ejemplo, al igual que son ejemplos la anécdota humana y el mito tradi-
cional. La anécdota humana y también la fabula animal se califican de ldgos y suelen
tener un matiz satirico y comico. La unidad formal de ambos elementos es muy simi-
lar. El mito por el contrario es mds complejo, ya que en su interpretaciéon pueden
existir diversas modalidades de exégesis alegérica. En esta Antologia limitaremos
nuestro estudio a la fdbula animal y vegetal.

2. DIVERSOS TIPOS DE FABULA ANIMAL. FABULAS DE SITUACION

A) Fdabulas de situacion (fabs. 1-59). Existen dos formas principales en la
manera de presentar una fabula: Una forma directa o habitual, en la que, dentro de
una situacién dada, tras el primer término expresamente aludido se introduce la fabu-
la que nos lleva nuevamente, de forma explicita o implicita, al primer término, que-
dando el relato delimitado en una forma de composicién anular, técnica propia de
composiciones populares. Existe también una forma indirecta, cuando, en una situa-
cién dada, se alude a alguien que en un momento determinado estuvo en una circuns-
tancia similar y conté una fibula, ejemplo que puede también aplicarse a la situacién
actual. Esta forma de presentacion tiene diversas modalidades, pero la mas frecuente
se desarroll6 en el siglo V a. C. y consiste en atribuir expresamente las fabulas a
Esopo. Sin embargo la forma de presentacién indirecta se abandond pronto y los ora-
dores o escritores no suelen utilizarla, mostrando una mayor preferencia por la forma
de presentacion directa. Se recoge un buen nimero de ejemplos en esta ANTOLO-
GIA bajo el epigrafe de fabulas de situacion.

Dentro de la fabula animal podemos diferenciar dos tipos principales: Las fabu-
las agonales, las etioldgicas y las marginales.
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B) Fdbulas agonales (fabs. 60-90) son aquellas que ofrecen un tipo de organiza-
cién fijo. Sus elementos basicos consisten en la presentacion de una situacién o
marco, en el cual se va a desarrollar la accién; en un agén o debate con la finalidad de
resolver el conflicto presentado por la situacién y en una conclusién, la cual puede
estar implicita en el desenlace del agén. La fabula agonal constituye el tipo central o
fundamental de fabula griega. En cuanto al agén puede ser animal (o vegetal)/ animal
(o vegetal)/ humano o bien puede existir un agén muiltiple. Las fabulas de agén en
muchos casos han tenido una forma de transmision oral hasta épocas relativamente
recientes. Suele ser habitual la forma dial6gica, en la cual varios personajes se
enfrentan a uno solo o a varios o bien disputan entre ellos. Sin embargo este tipo de
agén multiple supone una complicaciéon y no es muy frecuente!l. La fabula agonal
suele terminar con una explicacion o parénesis, y a veces en lamentacion o sarcasmo.

C) Fadbulas etiologicas (fabs. 91-97) son aquellas fabulas de tipo narrativo que
suelen estar muy proximas a la explicacién o interpretaciéon de un mito en clave de
exégesis historica. Estas fdbulas son menos numerosas que las agonales. La accién
puede desarrollarla un personaje en solitario, y no pretende ejemplificar una conducta
a seguir, sino dar alguna explicacion de alguna realidad, o de un hecho acaecido en el
pasado, al principio de los tiempos, o bien cuenta la causa de un don o castigo divino,
como en la fabula de Zeus y la tortuga (93). El nexo entre la fabula etioldgica y la
agonal es la comicidad. No obstante, la fdbula agonal mezcla lo tragico y lo cémico,
mientras que en la etioldgica el rasgo cémico es una caracteristica permanente. El
cardcter comico de la fabula en general ha servido para unirla con la anécdota y la ha
separado del mito, en el que hay un predominio de lo tragico.

D) El tercer tipo de fabula podriamos denominarlo marginal y entrarian en €l la
historia natural, el mito, la anécdota, el simil, el chiste, etc... (fabs. 98-100).

3. CARACTERIZACION SUMARIA DE LOS ANIMALES

Es importante anticipar una caracterizacion sumaria de los animales, puesto que
trataremos principalmente de las fébulas de tipo animal. La naturaleza de los anima-
les es inmutable, éstos suelen aparecer con un cardcter fijo y tradicional como prototi-

11

recientes:

«Iban por un camino un leén, una zorra y un 4guila y se encontraron una colmena con miel. Dispu-
taban entre ellos c6mo repartirse aquel manjar, acordando que se lo llevaria aquel que demostrara ser el
mas viejo de los tres. Dijo el dguila:

‘~El cuarto dia de la creacién, naci yo con las primeras aves que sobrevolaron el cielo y he visto
nacer y morir a todos los animales de la tierra’.

Replic6 la zorra: :

‘~Atun mds a los comienzos naci yo. Conocéis la grama, que es la planta mds antigua de este plane-
ta, pues cuando la grama nacié mil quinientos afios tenia yo, jcon que desde que naci6 la grama par’ acd
...!I”. Entonces el le6n, incapaz de encontrar un ejemplo que acreditara que €l superaba en afios a sus ami-
gas, contest6 amenazante: ‘Pues yo no tengo mds que ocho, pero la que quiera que se arrime al corcho’»
(Compilada por M# Esperanza Curto).

Con frecuencia las fabulas de agén o disputa se han trasmitido oralmente hasta épocas muy
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pos de diversas cualidades, de virtudes y de vicios, dotados de habilidad o de torpeza.
Los factores condicionantes de la accién son la fuerza y la inteligencia: la fuerza
como elemento estatico y la inteligencia como elemento dindmico, que suele decidir
el conflicto.

Cada uno de los animales actda segun el caracter fijado por la convencion litera-
ria y presenta uno de los dos rasgos decisivos: el dguila, el halcon, el ledn y el lobo
encarnan la fuerza. La zorra, animal fabulistico por excelencia, representa la inteli-
gencia, la habilidad y la astucia. Pero existen otros prototipos de vicios y virtudes: La
maldad es propia de la serpiente y la vanidad lo es del mono, la jactancia y el ridiculo
corren a cargo del asno. En la realidad de la fabula el mds fuerte se impone al mds
débil, aunque no siempre es asi. En el mundo animal el que no vence por fuerza o por
maiia estd perdido.
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IV
ORIGEN

La primera fabula que encontramos en la literatura griega, la de El halcon y el
ruisefior, estd documentada en Hesiodo!2. Arquiloco ofrece ya varios ejemplos y
también otros liricos arcaicos. No obstante son muy pocas las fdbulas que se nos
han conservado de €poca arcaica y cldsica y para delimitar sus caracteristicas, dis-
cutidas en algunos casos, los estudiosos recurren al estudio de las que aparecen en
las colecciones de fabulas esdpicas y a la transmisién indirecta de las épocas poste-
riores.

1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Durante mucho tiempo el tema del origen de la fébula, al igual que los proble-
mas planteados sobre el origen de diversos géneros literarios griegos ha sido una
cuestion candente y planteada en términos bastante simplistas. Hoy ya no tiene nin-
giin sentido inquirir si la fabula griega procede de la india o si es ésta la que deriva de
aquélla. La influencia oriental en la fabula griega, como sucede en otros dominios del
arte y de la literatura a partir del siglo VIII a. C., es algo indiscutible. El género fabu-
listico tiene claros precedentes en la literatura mesopotdmica y de ello se han ocupa-
do Ebeling, Perry y Garcia Gual entre otros.

Pero en este aspecto, como en otros problemas relacionados con la fabula, se
pueden considerar definitivas las ensefianzas de Adrados:

«La fdbula griega tiene origenes griegos y el origen mesopotdmico no excluye
las raices helénicas. No se trata de una simple insercién, hay una ampliacién o
desarrollo de elementos preexistentes dentro de un ambiente bien preparado para
la recepcién de los elementos que llegan de fuera» 3.

12 1p 202-212.
13 Historia de la Fdbula..., pp. 201 ss.

27



——EEEE

2. PRECEDENTES LITERARIOS, RITUALES Y MITICOS

Ya en Homero encontramos una serie de elementos literarios en los que intervie-
nen similes, comparaciones, ordculos y proverbios animales. Muchos de estos ele-
mentos van a servir para caracterizar a los animales de la fdbula posterior. También
en los mitos griegos aparecen frecuentemente animales y plantas dotados de fuerzas y
poderes superiores. Lo mismo ocurre en danzas y representaciones de tipo mimético
y sacral, que tenfan lugar en las fiestas del mundo agrario al comienzo de la primave-
ra y en el otofo. En estos rituales intervenian personajes disfrazados de animales
desempefiando un papel cémico y lidico. Estos elementos rituales y miticos han
aportado una serie de materiales bésicos a la fabula griega.

Como han puesto de relieve los diferentes estudios de religion griega, con ante-
rioridad a la etapa antropomodrfica de los dioses individuales y con nombre propio,
existié un estadio de los dioses teriomérficos: dioses con rasgos de animales, centau-
ros, sétiros, etc. A veces los dioses tienen su epifania en forma de animales, por ejem-
plo, un pdjaro y hay también animales relacionados con una determinada divinidad:
la lechuza con Atenea, la paloma con Afrodita, el dguila con Zeus, la serpiente con
Asclepio. Estos rasgos animalescos en las divinidades estdn asociados a cultos remo-
tos y se ponen en relacién con los origenes del mundo.

Otros animales aparecen representados en la danza: asnos, avestruces, caballos,
carneros, ciervos, cornejas, delfines, golondrinas, grullas, lagartijas, lechuzas,
mochuelos, leones, 0sos, perros, machos cabrios, cabras, toros, cerdos.

Todos los animales que aparecen en la danza desempefian un papel importante
en la Comedia Antigua, en la cual se representan como personificados. Los coros de
animales han dado titulo a muchas comedias: Aves, Mosquitos, Ranas!4, Satiros!5
Animales!®, Peces!”. En virtud de un largo proceso los animales del mito y de la
danza han pasado con una significacion alegérica a la literatura y principalmente a la
Comedia y a la Fabula. La mayor parte de los animales de las Aves de Aristéfanes
pertenecen también a la tradicion fabulistica griega.

3. LA INFLUENCIA ORIENTAL

Es evidente la presencia de elementos mesopotamicos en la fabula griega y su
existencia en la fabula india resulta igualmene verosimil. El problema consiste en
delimitar estos elementos primitivos mesopotdmicos y en la explicacion de las coinci-
dencias posteriores entre la fibula griega y la india a partir de un modelo comiin.
Adrados aventura la hipétesis de que ambas tradiciones, la griega y la india, proceden
por separado de la mesopotdmica. En este proceso de divergencia y de convergencia

14 Magnes 500-430 a. C.

IS Ecfantides y Cratino.

16 Crates.

17" Arquipo. Al igual que los anteriores, fue un cémico ateniense del s. V a. C.
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existié sin duda una larga fase de transmision oral. Los modelos imitados se acomo-
daron a la indole de los diversos pueblos y culturas incorporando proverbios, anécdo-
tas y elementos miticos en funcién de las diversas situaciones en que se contaba la
fabula. Pero es dificil comprender la fdbula si no se parte de los modelos mesopoté-
micos.

La fabula griega, en concreto, ha incorporado muchos otros elementos a los
datos de origen: literarios unos y de contenido religioso y lidico otros. El desarrollo
de la literatura ydmbica y concretamente la Comedia y las danzas festivas de las cele-
braciones agrarias han aportado el material basico. En lo referente a la relacion entre
las fabulas griegas y la tradicién india, sus similitudes y diferencias son dificiles de
delimitar. En la Edad Media ambas tradiciones volverdn a ponerse en contacto en
Europa.

De momento anotemos sélo que si las fadbulas indias estdn atestiguadas desde el
siglo IIT a. C., la primera fabula griega aparece cinco siglos antes, ya que el primer
testimonio, como se ha dicho mas arriba, lo refiere Hesiodo!8.

18  Cfr. C. Garcia Gual, «Historia y ética...», p. 183.
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EVOLUCION

Pasamos ahora a estudiar la evolucién de la fabula en las diversas etapas de la
Literatura Griega de acuerdo con un orden cronolégico.

1. EPOCA ARCAICA

En los primeros autores de la lirica griega hallamos ya la fibula como elemento
literario propio de la poesia ydmbica, en la que predomina el caracter satirico, o sim-
posiaco, la cual nace y se canta en la fiesta y en el banquete. En ella se utilizaba la
fébula, al igual que en el yambo, como arma de ataque contra los rivales politicos o
de cualquier otra indole y al mismo tiempo como parénesis moral dirigida a los pro-
pios partidarios.

En Hesiodo encontramos, ademds de la ya mencionada fabula de E! halcon y el
ruiserior, €l relato de Pandora'®, y Los dos caminos?0. La fabula en Hesiodo, hablan-
do en términos generales, estd en funcion del trabajo (Pandora), o de la justicia que
debe imperar entre los miembros de una sociedad frente a la arbitrariedad de los
poderosos (Mito de la edad de oro), o bien de la opcién fundamental que hace el ser
humano entre el bien y el mal (Los dos caminos).

Arquiloco, por el contrario, utiliza la fdbula como satira y escarnio: El dguila y
la zorra, retocada posteriormente por las colecciones y por la tradicién indirecta?!, E/
ciervo, la zorra y el leon?2, El leén y la zorra, El adivino, etc.

En Semoénides de Amorgos?3, autor del famoso Yambo contra las mujeres,
encontramos La garza, El halcén y El dguila y El escarabajo que aparece en Haus-
rath 3 y en la tradicién indirecta. En Teognis existe una alusién o simil de E/ perro
que llevaba carne 'y de El labrador y la serpiente.

19 Sers desarrollado en forma de fbula por Bab. Fab. 58.

20 Aparece también en Siménides de Ceos (78 PMG) y en Xen. Mem. 11 1.20.
21 Horacio, Epist. 1, 19, Filostr. Imag. 3, etc...

22 Bab. Fab. 95.

23 Frs.9y 12 ADR.
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Sin embargo la poesia lirica de época arcaica nos presenta la fabula como un
ejemplo que el poeta dirige a alguien para ilustrarle sobre la realidad o para sugerirle
un comportamiento determinado. La narracién se presenta en estilo directo y en forma
dial6gica en la cual un interlocutor se dirige a otro. Esta forma, pero matizada y elabo-
rada, va a perdurar a lo largo de los tiempos y llega hasta nuestras colecciones.

También en los poetas de la lirica coral aparece la fdbula, pero ligada al desarro-
llo de un mito, o bien para ilustrar una anécdota o ejemplificar un proverbio, en
comunidad de estructura con todos estos elementos, pero con un vocabulario diverso.
En Carm. Conv. 9 encontramos La serpiente y el cangrejo, en Estesicoro de Himera
El jabali, el caballo y el cazador?*, y en Siménides de Ceos El pescador y el pulpo.
Ciertas formulas iniciales y finales, frecuentes en la fabula arcaica, apareceran des-
pués en las fabulas de los autores cldsicos y en las colecciones.

2. LA EPOCA CLASICA

La fabula penetra en la prosa ya en el siglo V, primero en la prosa jonia de Hero-
doto y luego por influjo de Sécrates en los didlogos socraticos de Platon y de Jenofon-
te. Una caracteristica de las fabulas de época clasica consiste en que éstas se ponen en
boca de Esopo o se atribuyen a él. En la comedia, por su propia indole, predomina el
tipo de fabulas agonales, pero las hay también etioldgicas, siendo estas tltimas las que
por su vinculacién con el mito predominan en los autores que escriben en prosa. En
estos escritores la fabula no se distingue bien del material anecddtico y etiolégico.
Usan férmulas y estructuras, en parte antiguas y en parte creadas y desarrolladas por
los escritores mismos. Esta practica sera mas tarde continuada.

Asi pues, tanto la fabula arcaica como la cldsica esta utilizada en funcion de
ejemplo, como ya sefnalé Aristételes. Se presenta un enunciado y tras su ilustracion se
vuelve nuevamente a €l en forma de conclusion.

Durante el siglo IV los temas fabulisticos se desenvuelven dentro de una doble
tradicion: la oral y la literaria. La primera comprendia la leyenda de Esopo y fabulas
sueltas, que podian utilizar como ejemplos los oradores y los participantes en los ban-
quetes. La tradicion literaria dard origen a la primera coleccion escrita de que tene-
mos noticia.

3. LA COLECCION DE DEMETRIO

A partir de la fabula-ejemplo empleada por los autores de los siglos IV y V,
Demetrio de Falero, hombre de Estado ateniense, fildsofo peripatético y fundador del
Museo de Alejandria, realizé hacia el 300 a. C. una coleccion de fabulas esépicas, a
la cual remontan en ultimo término las colecciones posteriores.

24 PMG 104.
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Pero la colecciéon de Demetrio, que tenia la ventaja de ofrecer reunidas fabulas
anteriormente dispersas en varios autores, las presentaba fuera del contexto en que
dichas fabulas se citaban, y al margen de su entorno. Una de las innovaciones mas
importantes debid de consistir en la prosificacion de aquellas fadbulas que se hallaban
en las obras poéticas compuestas en verso, y en la simplificacién del esquema estruc-
tural, conforme al cual se van a componer muchos relatos fabulisticos en los siglos
posteriores. En la decisién de Demetrio de redactar una coleccién de fabulas pueden
haber influido varios precedentes anteriores: el interés mostrado primero por Sdcrates
y luego por sus discipulos en la fabula, el empleo que de ella hacian en los diferentes
niveles de ensefianza los maestros de escuela, y, por ultimo, su utilizacién como
ejemplo por los escritores, asi como el tratamiento a nivel teérico que habia tenido en
Aristoteles.

La aportacion mds notable de la Coleccién de Demetrio consistié en que la fabu-
la pasé de una situacion de ejemplo suelto a formar piezas de una coleccion. El traba-
jo de Demetrio podria sintetizarse en los siguientes puntos:

a) Distincién entre fabulas propiamente literarias de época arcaica y cldsica y
material diverso no propiamente fabulistico, pero susceptible de fabulizacion.

b) Eliminacién del contexto en el que la fdbula aparecia como ejemplo, supri-
miendo el promitio, prélogo y epimitio, aunque conservandolos en algunos casos.

¢) Redaccién en prosa unificando los tipos estructurales y creando en los casos
anomalos o demasiado arcaicos nuevas estructuras.

Las fabulas de la coleccién de Demetrio numéricamente debieron oscilar entre
100 y 150, predominando las de tipo animal, y dentro de ellas las agonales. Con su
coleccion estaban puestas las bases para la composicién y desarrollo posterior del
género y para su empleo por las diversas escuelas tanto de filosofia como de retdrica.

4. EPOCA HELENISTICA E IMPERIAL ROMANA

Por ultimo, en la edad helenistica nos encontramos con un movimiento que crea
nuevas fabulas o modifica las existentes: de las poco mds de 100 fabulas de Demetrio
se debié de pasar a un nimero mucho mayor hasta llegar a las Colecciones Imperia-
les, de 300 6 400 fabulas. Se trata de un proceso en dos escalones fundamentales: En
primer lugar, la creacion de una coleccién de fabulas en verso derivada de la de
Demetrio y, a partir de la misma, la elaboracién de sucesivas Colecciones.

Todo este movimiento esta en intima relaciéon con el paso de la fabula de las
Colecciones a la literatura de tendencia cinica, y, en una segunda fase a un género
didactico, moralizante, con fuerte influjo estoico y moralista en general.

Las fabulas helenisticas de primera edad eran fabulas en trimetros coliambos, sin
epimitio. Las de las Colecciones del Siglo I a. C. eran semiprosificadas o prosaicas,
llevando a veces epimitio, a veces promitio. Las fabulas de tipo regular representan
una proporcién importante, pero en forma alguna dominante. Junto a ellas estdn las
de situacion y las fabulas extensas con diversos grados de anomalia.

Los temas mas frecuentes de esta época vienen a representar el ideal del cinico:
libertad unida al concepto de naturaleza mds el reverso de los vicios que atacan. Asi
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VI
ESTRUCTURA

La estructura de la fabula ha sido estudiada principalmente a partir de la fabula
animalistica que constituye en las colecciones el grupo mas importante.

1. NOJGAARD

Para este autor la fabula consta de tres partes: Introduccion, accién de eleccion y
parte final. En la Introduccion se aportan los datos necesarios para facilitar la compren-
sion de la situacion y hacer verosimil su contenido. La introduccion suele ser muy breve.

La parte central de la fadbula y en torno a la cual giran las otras dos estd formada
por la accion de eleccién. La accién ha llegado a una situacién limite y las posibilida-
des se han reducido a dos. Uno de los personajes realiza una eleccién que va a permi-
tir la evaluacion posterior. Esta evaluacion la realiza el lector a partir del resultado o
de la réplica final del animal que interviene en ultimo lugar. Es la parte final. En ella
el personaje mas fuerte que ha elegido en ultimo término permite la evaluacion.

La moraleja o epimitio consiste en una sentencia general referida a los proble-
mas humanos. Suele yuxtaponerse al texto de la fabula, y muchos autores no la consi-
deraban necesaria, ya que la evaluacién moral se desprende de la accién de los perso-
najes. Parece ser que en un principio estas moralejas se aplicaron a casos concretos y
solo posteriormente se les dio un sentido mas general.

La moraleja puede ir situada al principio, promitio, y también al final, epimitio.
El promitio suele servir, en los casos en que aparece, para situar la fabula. En cambio,
el epimitio tiene caracter conclusivo y en el caso de la coleccién esdpica parece que
fue afadido posteriormente. No siempre coincide con el verdadero sentido moral de
la fabula.

2. GARCIA GUAL

El enfoque analitico de NOJGAARD constituye una de las muestras més con-
vincentes de un tipo de estudios estructurales sobre el género fabulistico. De acuerdo
con él GARCIA GUAL distingue en la fdbula esdpica los siguientes elementos:
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a) una situacion de base que conduce a un conflicto;

b) la situacién de los personajes que lleva a cada uno de ellos a elegir entre las
posibilidades de una situacién dada;

c) evaluacion del comportamiento elegido, que se refleja en el resultado prag-
matico de la accion, al ser ésta calificada de inteligente o de necia?’.

3. L. M. GASPAROV

En el andlisis formal de la estructura de la fabula L. M. Gasparov28 estudia cua-
tro partes, relacionando la estructura formal de la fabula con los temas de contenido:

a) exposicion;

b) proyecto;

¢) actuacion;

d) resultado.

Para €l la fdbula no refleja la mentalidad de las clases inferiores en rebeldia fren-
te a las normas de la moral aristocratica, sino que tinicamente simboliza los vicios y
defectos corrientes en los hombres de todas las épocas.

4. ADRADOS

Este autor introduce una formalizacion que le permite verificar ttiles andlisis
formales y de contenido?’; encontramos, ademds, una ejemplificacién de las diversas
estructuras segun los tipos de fabulas30.

De acuerdo con el anélisis de Adrados, los principales tipos estructurales podri-
an sintetizarse del siguiente modo:

I
A) Situacion: El poderoso recurre a un engafio.

B) Accion: El débil se libra por su astucia.
— Suele ser importante el tema del disfraz.

C) Conclusion: Escarnio contra la actuacién del poderoso.
Ejemplos: El ledn envejecido y la zorra (Perry, 142).
Las cabras montesas y el cabrero (H. 6 = Ch. 17).
El gato y los ratones (H. 8 = Babrio 17, Fedro IV 2).
El lobo y el cordero (Fab. 66 = H. 168).

27T Cfr. «La fabula esdpica: estructura e ideologia de un género popular», en Homenaje a Emilio
Alarcos 1, pp. 314-317.
«Sjuzet i ideologiya v ezopovskich basnajach», en Vjestnik Drevnejej Istorii, 105, Moscu,
1968, gg 116-126.
Ver simbologia empleada en Historia de la Fabula ... (1), pp. 50-51.
30 Cfr. Ibidem, pp. 43-59, 166-169, 261-285, 354-368, 381-412,...

36



I
A) Situacion: El poderoso y el débil hacen su aparicion.
B) Accion: Agén o enfrentamiento con triunfo aparente del poderoso.

C) Conclusion: Triunfo definitivo del débil o inteligente mediante el recurso a
instancias superiores.
Ejemplos: El dguila y la zorra (H. = Ch. 3).
El ratén y la rana (H 302).
La tortuga y la liebre (Fab. 77 = H 254; Babrio 177).

I
A) Situacion: El débil aparenta ser poderoso.
B) Accion: La fatua jactancia del débil es puesta en ridiculo por el inteligente.

C) Conclusién: El supuesto fuerte es burlado y a veces rechazado por los suyos.
Ejemplos: La zorra y el mono rey (H. 14).
El pavo real y el grajo (Fab. 27 = H. 244, Ch. 334).
El grajo y las aves (Perry, 101). ]
El asno y la piel de le6n (Fab. 6 = H. 199, Ch. 268).

v
A) Situacion: Un débil se jacta de lo que no tiene (tema derivado del anterior).
B) Accion: El inteligente le refuta sarcasticamente o es vencido por el fuerte.

C) Conclusion: Cada uno tiene que contentarse con su naturaleza.
Ejemplos: El cuervo y la zorra ( Fab. 75 = H. 126; Ch. 166).
La zorra y el mono (H. 14; Ch. 39).
Las liebres y los leones (Perry, 450).

v

A) Situacion: El fuerte impone, sin mds, su fuerza rechazando la siplica del
débil, cuya astucia o engafio fracasa.

B) Accién: Agoén o debate entre ambos.

C) Conclusion: El débil no puede escapar del fuerte, si fracasa su astucia.
Ejemplos: El halcén y el ruisefior ( Fab. 78 = Hesiodo, Opera 202, ss. = H. 4).
La zorra y el perro ( H. 41; Ch. 36).
El lobo y la garza (H. 161; Ch. 225).
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VI
A) Situacion: Dos personajes enfrentados discuten ser superiores el uno al otro.
B) Accion: Debate de argumentos o logomaquia.

C) Conclusion: Ventajas o inconvenientes de cada posicion.
Ejemplos: La tortuga y la liebre (Fab. 77).
La zorra y el cocodrilo ( Fab. 79).
La zorra y el leopardo (Fab. 80).

VII
A) Situacion: Alguien estd en una situacion desgraciada por su insensatez.
B) Accién: Expone la causa que ha motivado la situacién penosa.

C) Conclusion: Cierre final sarcastico o lamento de la victima.
Ejemplo: EIl labrador mordido por la serpiente (Fab. 4).
El pescador y el pulpo (Perry, 18).
El nogal (Féb. 5).

VIII

Fabulas etiolégicas: relato puro y simple sin discursos, aunque a veces se conta-
mina con un debate. Estructuralmente el epimitio, e igualmente el promitio que apa-
recen en algunas de ellas, es un elemento esencialmente retérico y ajeno a la fédbula
en si. Los epimitios responden a veces mal o no responden en absoluto a la fabula, de
hecho en la tradiciéon manuscrita aparecen a veces en letra roja, lo que indica que son
un afiadido posterior y que hubo correcciones y desplazamientos. No obstante, el epi-
mitio estd atestiguado ya en Fedro y en Babrio, prueba de su antigiiedad y hecho que
demuestra que existia ya mucho antes de que las fabulas se transmitieran en nuestros
codices medievales. F. R. Adrados, sobre este particular llega a la siguiente conclu-
sion sobre el 1éxico de los epimitios en la coleccién augustana3!:

«Como consecuencia del cardcter mismo del epimitio, muy bien definido por la
palabra castellana moraleja, hay una tendencia muy notable al aumento del 1éxi-
co de cardcter abstracto y moral, ... buscando sobre todo entre los aticismos y las
creaciones de koiné antigua, ... tenemos delante una obra que no remonta a una
época anterior a la koiné y en su redaccion actual procede del siglo IV o V d.
de C.».

31 Estudios sobre el léxico de las fabulas esdpicas, Salamanca, 1948, p. 259.
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\4 1!
IDEOLOGIA

1. ALEGORIA DE PERSONAIJES Y CRITICA SOCIAL

Los personajes de la fdbula se expresan en un lenguaje alegérico y son, en la
mayoria de los casos, un reflejo de la sociedad humana en cuanto encarnan virtudes y
vicios de los hombres. No importa que estos personajes sean animales, plantas, obje-
tos, hombres, personificaciones abstractas o dioses. Todos ellos son prototipos de una
determinada conducta, seres dotados de razén y de palabra, que a través de la alegoria
ofrecen una cosmovisién de su tiempo y de las situaciones ante las cuales los huma-
nos adoptan determinados comportamientos.

En la fabula griega, cada personaje suele ser la encarnacién de un carécter y cua-
lidad determinada. Cada ser representa a toda su especie como si sélo existiera un
solo ejemplar. Nos referimos a algunos tipos de animales, ya que éstos son los perso-
najes mas importantes. Sus cualidades tienen cierto fundamento natural; pero, en la
generalidad de los casos, se trata de figuras muy estilizadas, a las que se atribuyen
determinados rasgos fijos por convencién literaria. No obstante existen diferencias
entre las diversas literaturas, aunque son mayores las similitudes que las discrepan-
cias.

Los factores que influyen decisivamente en la accién de los personajes son la
fuerza y la inteligencia, encarnadas cada una de ellas en un personaje (ocasionalmen-
te en un grupo). En realidad se trata de prototipos morales o sociales: el fuerte frente
al débil; el poderoso frente al inteligente; el rico frente al pobre; el esclavo frente al
libre; la verdad frente a la mentira. Nos hallamos en la fabula ante una hermenéutica
que procede muy en consonancia con los esquemas bésicos de una exégesis moral.

De los dos factores o cualidades expresados en antitesis, la inteligencia tiene una
importancia real, ya que el personaje mds astuto, suele imponerse al mds fuerte, pero
menos inteligente. Es también la inteligencia la que determina la accién evaluada
moralmente. Este factor de primacia intelectual otorga a la fdbula su verdadero valor
didactico y pedagogico. Incluso en aquellos casos en los que la fuerza prevalece en su
despotismo y crueldad, sin concesiones ni miramientos por las razones del débil, el
lector puede inducir que alli donde no domina la inteligencia impera la mas completa
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injusticia y sinrazon. Es el gobierno de la tirania absoluta y de la ley del mas fuerte lo
que se fustiga. La sociedad que se esconde bajo la alegoria de la fdbula es una socie-
dad cruel, en la que sus miembros viven en lucha continua de unos contra otros.

Los personajes de la fabula reflejan determinados aspectos de la Grecia arcaica y
del mundo de los tiranos y déspotas, pero aun mucho mads retrata el poder absoluto de
los monarcas sucesores del imperio y la crueldad sin limites de los césares de aquella
Roma econémicamente floreciente, pero corrompida en sus gentes y corrupta en sus
estructuras economicas y politicas. Los personajes de la fdbula son un reflejo de la
variedad de tendencias y actitudes de la filosofia cinica, prohibidas por el poder abso-
luto de los gobernantes helenisticos y romanos.

La fabula ofrece una visién popular de la realidad y una ideologia muy distinta
de la que presenta la poesia épica al servicio de los aristdcratas o la filosofia estoica
oficializada en la Roma Imperial. También estd muy alejada del materialimo de los
epictreos, que encarnan a los sefioritos de todos los tiempos, descreidos y amantes
del placer. La ideologia que subyace bajo la alegoria de la fdbula constituye una exal-
tacion del poder y de la fuerza, pero al mismo tiempo se exaltan los medios y recur-
sos de la inteligencia para burlarlo y adquirirlo. La fdbula representa una farsa cémica
en contra de los valores convenidos y aceptados por las clases dominantes. No existe
el heroismo, ni es la gloria imperecedera una meta. La eternidad y todos los valores
que conlleva no existen o son pura apariencia.

La vida se limita a una lucha por la subsistencia y quien no tiene fuerza o mafa
para sobrevivir estd perdido. Los dioses mismos son meros espectadores de esta
lucha, en la que a veces toman parte como unos actores mas del acontecer humano.

Pero en el teatro de la fabula frente a la masa de espectadores sin voz, que reali-
za su kdtharsis a través del silencio y de la contemplacién del espectdculo, hallamos a
algunos prototipos de significaciones alegdricas.

A) El principal protagonista de la fabula esdpica es la ZORRA. D* Raposa es la
encarnacion de toda clase de argucias, habilidades y trampas para salir victoriosa del
poder del fuerte. Ella encarna las cualidades del hombre inteligente, fecundo en ardi-
des, y del hombre prudente que evita quebrantar los limites de su kdsmos, para no
incurrir en desmesura. Solamente en El dguila y la zorra tiene la zorra un papel ané-
malo. Pero en esta f4bula la zorra ha heredado su papel del de la serpiente, a quien el
Génesis denomina como «la mds astuta de las bestias del campo». La fédbula acadia
modelo de la de Arquiloco enfrenta al 4guila y la serpiente. Este reptil tiene en Orien-
te, a diferencia de Grecia, una significacién muy diversa. La serpiente era prototipo
de astucia y sabiduria. Asi lo refleja el dicho popular de los tiempos de Cristo: «pru-
dentes (=sabios) como serpientes»...

La zorra en la fabula esdpica y en occidente estd caracterizada como prudente,
astuta, taimada, aparentemente débil, pero ingeniosa y hébil para triunfar con sus tram-
pas sobre los poderosos, y también de aquellos malvados, fanfarrones y necios, que sue-
len estar siempre en los peldafios del poder halagando a los tiranos y déspotas de turno.

La zorra no aparece en Homero y su papel en el culto era marginal. Seménides
de Ceos la presenta como «zorra malvada, conocedora de todo: ninguna cosa ni
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buena ni mala le es desconocida... y su conducta es variable segiin las ocasiones»32.
En este contexto el calificativo de «malvada» se aduce para censurar la conducta
variable de un tipo de mujer, pero la caracterizacién de inteligente y buena conocedo-
ra coincide con la de los relatos fabulisticos. La zorra desempefia dentro del mundo
animal un papel paralelo al de personajes como Odiseo o los Héroes de la Comedia.
Homero califica a Odiseo como el «de muchas vueltas», «de muchos recursos», «de
mucha inteligencia», epitetos todos ellos que subordinan el valor fisico de la fuerza al
de la inteligencia. C. GARCIA GUAL, que ha tratado exhaustivamente de la caracte-
rizacion y del papel de la zorra en la fabula, escribe33:

«Conviene recordar, como lo hace ya Platén en la Repiiblica, 11, 365, que fue
Arquiloco quien defini6 a la zorra como kerdaléa kai poikile; y en las fabulas no
hace méds que demostrar estas dos cualidades. Sabe respetar al leén como el mds
fuerte, pero desenmascara las pretensiones del mono, y se aprovecha del macho
cabrio, del cuervo y del ciervo. Es realista y no respeta las promesas; conoce la
distancia que media entre palabras y obras; sabe adaptarse como nadie a su
entorno y es un hdbil comentarista de la situacién. Busca siempre el kérdos, la
ganancia (y es por antonomasia philokerdés: ‘la gananciosa’).

Es sintomadtico de la evolucién de los tiempos, por otra parte, que el adjetivo phi-
lokerdés pierda desde la Odisea su matiz peyorativo. El arma del zorro es la inte-
ligencia (las fabulas hablan de nous; con Detienne y Vernant nos parece mas
exacto el valor antiguo de la metis para definirla). Como le dice al cuervo, para
escarnio: «;Ya lo tienes todo, cuervo, sdlo te falta inteligencia!». El zorro, como
prototipo moral, aparece en Arquiloco y en otros poetas de la época arcaica; en
Soldn, en Alceo, y luego, en Pindaro, en Aristéfanes, y en Platén. Ya en un pro-
verbio dtico (citado por Aristéfanes) aparece el verbo alopekidsein (Avispas,
1239)».

B) El AGUILA es un animal de gran tradicién en el mito y en la fabula. La lite-
ratura griega mds antigua ha asociado al 4guila con Zeus, quien se sirvié de ella en el
rapto de Ganimedes y por su medio envié presagios a los hombres. Simbolo del
poder real se la representaba sobre el cetro de Zeus. En la fabula de El dguila y el
escarabajo se pone de relieve esta relacion del dguila con el sefior del Olimpo. Pero a
partir del siglo VII su papel en la fabula decrece, al igual que el de la serpiente, dando
paso a otras figuras como el leén y el lobo.

C) El més poderoso de todos los animales es el LEON, sefior y rey indiscutible
de todos ellos, aunque a veces se encuentra en situaciones de inferioridad por vejez,
enfermedad o juventud. Este animal no pertenece a la fauna griega y no tenia relacion
con el culto. Aparece representado en Micenas en relacién con el poder real. Su triun-
fo sobre el débil sirve para criticar la necedad del que no sabe librarse de €l. Su fraca-
so suele interpretarse como un rechazo de la injusticia del tirano y poderoso, que fun-
damenta su dominio en la fuerza bruta. Pero este papel es marginal y se reserva para

32 Fr.8 ADR.
33 Cfr. «Historia y ética de la fabula esGpica», p. 202.
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el lobo, ya que el comportamiento del leén suele ser bastante noble, aunque la noble-
za como la virtud estd excluida del mundo de la fdbula.

D) Con el dguila y el leén, el LOBO es representante del poder y de la fuerza.
Ya desde época muy antigua aparece ligado al culto. Pero su papel fue desmitifican-
dose paulatinamente y en la fdbula desempefia el papel de fuerte, junto con el ledn.

En ocasiones fracasa en su empefio, pero es por no actuar conforme a su natura-
leza como en el caso de El burro y el leon, en que le pierde la jactancia de considerar-
se un excelente cirujano.

E) El prototipo de animal ridiculo, vanidoso y burlado es el MONO. Al igual
que el ledn, no pertenece a la fauna griega. Se trata de un animal raro y exotico, trai-
do desde el extranjero. En Grecia, por desconocimiento del medio ambiente en el que
suele vivir, se le hizo carnivoro, cualidad que evidentemente no le corresponde.
Cuando el mono disputa con la zorra es sarcasticamente ridiculizado, por su vanidad,
jactancia y conducta pretenciosa. Es amigo del disfraz, y su pretension sirve para fus-
tigar uno de los vicios més extendidos en la sociedad.

F) El ASNO representa la envidia y la necedad, vicios que tienen por madre a la
ignorancia. Porque lleva una estatua se cree adorado por las gentes, y por vestirse de
piel de ledn se considera ya rey de los animales, pero su final es desastroso. Descon-
tento de su situacion acude ante Zeus, sin obtener ningiin resultado, y cuando casual-
mente cargado de sal cae en el rio, cree que se verd libre la vez siguiente de la carga
de esponjas, si nuevamente se cae en el rio. Es el animal que protesta una y otra vez
reclamando igualdad democrdtica, pero en la sociedad jerarquizada de los animales a
cada uno le corresponde su papel y el mero intento de cambiar de situacion lleva a
resultados imprevistos y catastréficos.

Como deciamos al principio de este epigrafe, sélo la fuerza y la inteligencia se
imponen como factores decisivos. Y como afirma el proverbio castellano, «el pez
grande se come al chico». En el mundo de la fébula, el vencedor se jacta de su triun-
fo, y escarnece al débil que fenece bajo sus garras. El débil gime y reclama compa-
sién, pero su peticién y queja son rechazadas sarcdsticamente: «mds vale pdjaro en
mano...».

La insensatez, la jactancia y el no atenerse a la naturaleza suelen ser causa de
fracaso. La inteligencia es superior a la fuerza y esto es motivo de que el débil pero
inteligente logre imponerse al fuerte. Como dice Garcia Gual:

«Frente a los antiguos aristdcratas, ufanos de su figura y de sus hazafias, para
quienes la jactancia y la ostentacion eran convenientes a su timé, ahora es mejor
utilizar la cautela, preferir la astucia a la belleza y, maquiavélicamente, usar las
tretas del zorro cuando es dificil hacer de leén».

2. CARACTER MORAL Y CRITICA SOCIAL

El caracter moral diferencia a la fabula de otros relatos alegdricos, siendo esta
intencion moral una caracteristica del género fabulistico. El elemento moralizador
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suele encontrarse implicito en la accién, que es el centro de la fdbula, pero por lo
general se explicita en la parte final en la llamada moraleja o epimitio.

Hay en los epimitios una serie de reglas de vida, de normas de conducta y de
consejos para el hombre corriente. Desde un punto de vista formal, el epimitio puede
ser expresado mediante el lenguaje representativo —maxima o exposicion concisa de
una verdad—, el impresivo —advertencia o consejo— o el expresivo —sdtira o
lamentacion—. En los epimitios, y sobre todo, en la intencién moral implicita en la
fabula predomina la critica social, ya que del rechazo de una actuacion concreta de un
personaje puede inferirse una norma de conducta universal.

3. FILOSOFIA CINICA EN LA FABULA

Cuando en época de Sdcrates se plantea el tema del hombre y su conducta como
problema ético, el filésofo del «sélo s€ que no sé nada» compone en la carcel, antes
de morir, unas fabulas de Esopo en verso. Sécrates inicia en la filosofia griega el pro-
blema de la conducta o de la ética y es significativo que sea el mundo de la fabula el
que sirve al filésofo para formular sus elucubraciones. Ahora bien, la versién platoni-
ca del Socrates histérico se centra en la interpretacion de una ética teondmica, ya que
el concepto de Bien, de Verdad y de Belleza se identifica con el Ser supremo, al cual
tiene que conformarse toda actuacién humana.

Los cinicos, por el contrario, nos han dado una versién de Sécrates muy dife-
rente, pero quizd mas realista. Para ellos la ética de Sdcrates no es teondmica, sino
auténoma ya que el hombre, al obrar de conformidad con la naturaleza, realiza el
ideal del sabio. Para las multiples tendencias de la escuela de Cinosargos34 existe una
heterogeneidad entre la naturaleza divina y la humana. El hombre es autosuficiente y
la autarquia una virtud fundamental, siendo el mundo de los dioses inaccesible para
el hombre.

La filosofia cinica adopta una actitud pragmatica3, y la fabula, en su mezcla
de seriedad y de broma, le va a servir al mismo tiempo como arma de ensefianza y
de ataque, dentro de un contexto de ironia y de sdtira. Asi pues, a partir del siglo
III a. C., los cinicos van a poner en préctica la iniciativa socréatica de versificar las
fabulas esdpicas, dando un gran desarrolo al llamado género spoudagéloion. No en
vano Sdcrates era una de las figuras mds admiradas y veneradas por los filésofos

34 Ademis de Antistenes fueron Diégenes y Crates, quienes en el siglo IV a. de C. pusieron las
bases de lo que mds tarde se denominard movimiento cinico, Cfr. R. Dudley, A History of Cynism. From
Diogenes to the 6th century A.D.Londres, 1937, reed. de 1967. Uno de los mejores estudios en lengua
espafiola en J. Roca Ferrer, «Kynikés tropos. Cinismo y subversion literaria en la Antigiiedad», Boletin del
Instituto de Estudios Helénicos, Barcelona, 1974, pp. 9-227.

35 Es necesario insistir sobre el hecho de que el cinismo como tal se negé a organizarse en una
escuela y a adoptar unos principios y un método filoséfico que pudiera hacerlo parangonable con otros sis-
temas de filosofia como la Academia, el Liceo, el estoicismo o el epicureismo. En la literatura de tendencia
cinica encontramos un kynikos bios y un kynikos trépos como dos hechos bien diferenciados.
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de Cinosargos. Los elementos cinicos de la fabula han penetrado en todas las
colecciones y constituyen un estrato muy importante en la evolucién del género
fabulistico.

La fabula de época arcaica y cldsica presentaba ya no pocos elementos que mas
tarde van a coincidir con determinados postulados de la doctrina cinica. Podemos
enumerar dentro de la fdbula una serie de rasgos de tendencia cinica que remontan a
época arcaica: una protesta contra el poderoso y una valoracién superior de la inteli-
gencia, caracteristica del sabio frente al gobernante; una coincidencia en el concepto
de naturaleza y una critica de la sociedad y de la mentalidad que se refleja en la épica
y en ciertos tipos de lirica.

Los cinicos hacen una critica sistemdtica del viejo orden social y de los valores
tradicionales. Son moralistas radicales. En el aspecto literario la escuela cinica, con el
enorme desarrollo que di6 al género spoudagéloion, creard un tipo nuevo de literatu-
ra, en que se mezcla lo serio y lo jocoso, las bromas y las veras, lo tragico y lo cémi-
co, y en el aspecto formal la poesia y la prosa. Crearan los cinicos toda clase de chis-
tes y de anécdotas dirigidas a ensefar y deleitar a las masas desarraigadas de los esta-
dos helenisticos y del imperio romano, regidos con mucha frecuencia por tiranos y
déspotas crueles.

En poesia se servirdn, como principales vehiculos de expresion, del yambo y del
coliambo, versos mucho mas préximos al lenguaje corriente que el hexametro o el
distico, cultivados por los poetas eruditos y refinados en las cortes de los reyes. El
cinismo griego ha tenido muy mala fortuna en los manuales de historia de la filosofia,
pero fue con bastante diferencia el mas popular de todos los sistemas filoséficos de
época helenistica e imperial y el tnico que ofrecia cierto alivio y consuelo al hombre
en su lucha cotidiana por la existencia. El estoicismo era la filosofia oficialista, y en
gran medida el platonismo y el aristotelismo. El epicureismo tenia sus adeptos entre
las clases altas. Modernamente, sobre todo en los intérpretes marxistas, se ha insisti-
do en la importancia de figuras como Demdcrito y Epicuro. Pero el sistema materia-
lista de estos filésofos tenia en la antigiiedad una incidencia limitada a las buenas
familias. El tnico sistema filoséfico que hablaba el lenguaje del pueblo e iba dirigido
a él era el de los sucesores de Sdcrates, Antistenes y Didgenes.

Este cardcter popular de la filosofia cinica estaba favorecido por la ausencia de
planteamientos de alto contenido metafisico o abstracto y el predominio de postula-
dos de tipo moral y de normas de conducta muy accesibles para el hombre corriente.

Los cinicos van a enjuiciar con una mentalidad nueva las figuras y situaciones
que aparecian en la literatura tradicional, tanto en el plano divino como en el heroico
y humano3¢. En la utilizacién de fibula antigua creardn seres arquetipicos, desarro-
llando todas las virtualidades pedagégicas y morales que comportaba el género. La
presencia de los elementos cinicos en la fibula se manifiesta en la repeticién de una
serie de palabras clave:

36 L. Gil, «El cinismo y la remodelacién de los arquetipos culturales griegos», Nueva Revista de
la Universidad Complutense, 1, 1980, pp. 43-78.
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Pénos thanatos kdllos eugéneia tryphé doxa
tyche nous dike ischys typhos alétheia
physis phrénes Ploiitos eutéleia moros philia

Ya Antistenes y los cinicos del siglo IV practican un modo particular de alego-
ria, en su revision sistematica del pasado y en la exposicion de su sabiduria. Esta ale-
gorfa consiste en la interpretacién comica de unas creencias ya superadas por el tiem-
po, y en la burla y satira de las figuras y personajes que encarnaban dichas creencias.
La hermenéutica cinica distingue entre lo perenne y lo caduco, lo que se dice «segin
verdad» de aquello que se manifiesta «segiin opinién». Es una interpretacién muy
proxima al enfoque objetivo de la filologia3”. En los personajes de la fabula los cini-
cos encuentran un amplio repertorio para ejemplificar los principios fundamentales
de su doctrina y las normas de su conducta. En las fabulas hay un elogio de los perso-
najes pobres, de los caminantes y de los que se esfuerzan, para perfeccionar su propia
areté. Se excluye la esperanza de recompensa en ultratumba y se desprecia la gloria o
fama. Aspectos todos ellos inherentes al cinismo griego.

Los personajes de las fabulas fracasan o mueren por no atenerse a los grandes
principios de la filosoffa cinica: el seguir la propia naturaleza, la falta de mientes,
etc... Han de considerarse como elementos tipicamente cinicos el tema de la naturale-
za, el ir a la divinidad con una embajada que suele resultar contraproducente y el des-
precio por la civilizacion.

El cinico sigue la naturaleza y se adapta a la fortuna. No busca el poder, ni la
riqueza, ni la belleza, ni la gloria de este mundo que es vana apariencia. Son tipica-
mente cinicas aquellas fabulas en las que hay un agén o debate por la nobleza y la
belleza. El cinico no siente las ataduras del nomos ni de la convencién. Desprecia el
orgullo y la jactancia, ama la verdad y la sinceridad, aunque su defensa le lleva con
frecuencia al destierro y considera la amistad como uno de los valores mds importan-
tes. Cumple con su deber y obra de acuerdo con la razén. Es un ciudadano del
mundo, lo que equivale a ser extranjero en todas partes y por ello discriminado y des-

37 En clave de hermenéutica cinico - estoica estdn escritas muchas paginas de los autores de la
segunda sofistica. Esta literatura de tendencia aticista concibe a los dioses y los héroes de Homero, ante
todo, como puras representaciones arquetipicas de conducta humana y como ejemplos que deben seguirse
e imitarse o bien alejarse y rechazar (Manuel Fernandez Galiano, De Platén a Diégenes, Madrid, 1964 y L.
Gil en articulo anteriormente citado sobre «El cinismo y la remodelacién de los arquetipos culturales grie-
gos»). Odiseo es el simbolo del nuevo sabio y sus aventuras se interpretan como un paradigma y una ale-
gorfa de las dificultades por las que ha de pasar el «hombre nuevo» (J. S. Lasso de la Vega, Héroe griego
y santo cristiano, Madrid, 1962. F. Fernandez - Ardanz, El mito del «Hombre Nuevo» en el siglo I,
Madrid, 1991) en su lucha contra los vicios y las tentaciones que acechan al alma humana (Ver, por ejem-
plo, la interpretacion del mito de Circe en Dién de Prusa, Or. VIII, 21- 260). Heracles aparece como el
paradigma del «rey ideal», un espejo de principes, cuyas hazafias son simbolo de la distancia que existe
entre un rey y un tirano (Dio Prus. Or. 1, 60 ss. Or. VIII, 26, b- 36) , y cuyos €xitos se presentan como el
triunfo del sabio contra las pasiones, verdaderos vestiglos de este mundo ( Dio Prus. Or. VI, cfr. «Introduc-
cién» a este Discurso VI denominado Un mito africano, en el que se cuenta la historia de los monstruos de
Africa, a los cuales se les identifica con las pasiones humanas, en Dion de Prusa. Discursos I - XI. Madrid,
1988, pp. 295 - 301. B.C.G). La idealizacion del héroe llevé a representarle en la iconografia cristiana pri-
mitiva como un precursor de Cristo y la sublimacién del suicidio del héroe se celebra para exaltar la virtud
en autores tan tardios como nuestro fray Luis de Le6n en su Himno a la Virtud.
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preciado. Considera que la virtud constituye un fin por si misma sin necesidad de
retribucion post mortem y cree que se puede ensefiar y aprender con la practica ascé-
tica. Al vivir pobre y libremente satisface con facilidad sus pasiones. No le importan
los dioses ni los hombres y da lecciones a todo el mundo utilizando la burla, la ironia
y el sarcasmo.

El cinico es ligero como la grulla que se salva de los cazadores, débil y pequefio
como la pulga a la que el atleta no puede vencer o como el mosquito que supera la
fiereza del ledén o la fuerza del toro. Pero insignificante y débil, el cinico puede pres-
tar ayuda a sus benefactores como el ratén que libra de las redes al ledn o la hormiga
que impide que la paloma caiga como presa del cazador.

El cinico es como la tortuga que lleva su casa a cuestas y como los caminantes,
cosmopolitas y sin patria, que llevan sus alforjas. Frente al rico que atesora y al avaro
que almacena, el cinico lleva todos los bienes consigo mismo y cifra el éxito en el
esfuerzo y en una vida sencilla. Veamos ahora con mas detalle algunos temas de la
filosofia cinica en las fabulas esépicas.

4. LOS TEMAS CINICOS EN LA FABULA

A) El tema de la naturaleza

Todo pueblo de cultura recorre el camino que va desde la minoria de edad domi-
nada por las creencias mitico-religiosas hasta la investigacion y el pensamiento libres
e independientes. Pero en ninguna cultura puede seguirse con tanta claridad ese cami-
no como entre los griegos, creadores de la filosoffa y de la ciencia europeas. La con-
cepcidn helénica de la naturaleza es de la mayor importancia para la comprensién de
la religion y del pensamiento de los griegos. No hay en sus concepciones ninguna
contradiccion entre la naturaleza y lo divino, sino que la naturaleza misma es divina.

Los griegos llegaron pronto al convencimiento de que es posible comprender la
naturaleza en una doble faceta: el mundo real, entorno nuestro, y nosotros mismos.
Los filésofos cinicos van a poner su acento en el hombre, en el individuo cuyos valo-
res se exaltan frente a los convencionalismos introducidos por las leyes de la socie-
dad. La oposicién «naturaleza»/«convencién», introducida por los sofistas, serd lleva-
da hasta limites increibles.

La filosofia cinica es una apologia del estado natural y una critica de la civiliza-
cién de las grandes urbes, caracterizada por la ausencia de libertad y la existencia de
un aparato administrativo mds o menos complejo. El héroe cinico por excelencia es
Heracles, el viajero errante que, como Don Quijote, recorria el mundo para desfacer
agravios y sinrazones, limpidndolo de monstruos y vestiglos. Su antihéroe, en cam-
bio, es Prometeo, que con el fuego y las técnicas, fundamento del progreso humano,
introdujo entre los hombres los gérmenes de la lucha y de la corrupcién. La sociedad
ha vuelto las espaldas a la naturaleza. Los hombres de Estado no persiguen sino fal-
sos bienes: riqueza y poder.

La fabula desde sus comienzos, como ya se ha dicho, insiste en la naturaleza fija
e inmutable de los animales, que sirven como simbolo de la conducta humana. En la
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fabula de tendencia cinica aparece muy frecuentemente el tema de la ignorancia,
dnoia, la cual provoca desastres; sin embargo, domina el tema de la naturaleza. Hay
un grupo importante de fabulas, en el que una especie animal acude ante Zeus para
pedirle alguna capacidad de la que naturalmente carece; el desenlace pone de relieve
la ira divina y el desastroso fin del peticionario. Este motivo, con frecuencia, estd en
conexion con el tema de Prometeo. En ocasiones es éste quien presenta las quejas,
asi, por ejemplo en El leén, Prometo y el elefante38. En La comadreja y Afrodita®,
aquélla pide un deseo a la diosa y ésta se lo concede. Posteriormente la someten a una
prueba y el resultado es el esperado: el animal vuelve a su situacién anterior; aunque
su estado ha cambiado, no ha mudado de caracter ni de naturaleza.

Otro esquema muy frecuente lo constituye el del agon o debate entre dos anima-
les para dilucidar cudl de los dos posee en mayor grado la misma cualidad: La zorra y
el leopardo se enfrentan por la belleza, La zorra y el cocodrilo disputan por la noble-
za, cualidades ambas despreciadas por los cinicos, que predicaban el desapego com-
pleto y la independencia total con respecto a las cosas, los hombres y la fama.

En estos agones o disputas, el mentiroso alardea mds si no tiene quien lo des-
mienta, pero los hechos terminan contradiciendo su jactancia, asi por ejemplo:
Béreas y Helios y La cafia y la encina en su debate por la fuerza y la resistencia, cua-
lidades en este caso encarnadas por especies vegetales y no animales. Para el cinico
la persuasion era mas eficaz que la fuerza.

En La tortuga y la liebre, la constancia y el esfuerzo, ponos, se imponen a la
rapidez. El animal esforzado vence al despreocupado y jactancioso, al igual que la
ligera y flexible cafia vence a la robusta y fuerte encina.

Dién de Prusa presenta al cinico Didgenes elogiando estas cualidades:

«Los més serios e imbatibles adversarios son las dificultades, insuperables de
vencer para los que se pasan el dia comiendo y las noches «roncando», para los
glotones y para los orgullosos, esos individuos de gruesa panza; en cambio, las
dificultades més duras son faciles de vencer para los enjutos y delgados, indivi-
duos de talle més estrecho que el de las avispas...».

El apartarse de la propia naturaleza conlleva una desgracia: tal es el tema de E/
alcion o bien, el desertor es acerbamente criticado, y aunque recurran al disfraz éste
resulta initil como en El grajo y las aves.

Actuar en contra de la naturaleza conduce al fracaso o lleva al desastre: el cuer-
vo que seducido por los halagos de la zorra pretende cantar bellamente pierde su
presa, y el asno que come rocio como la cigarra se muere de hambre. La naturaleza
no cambia, ni se puede pedir a nadie algo contrario a ella, pues no hay aprendizaje
posible: la zarza pincha, la serpiente muerde y se engafia el grajo que espera que los
cabrahigos se conviertan en higos.

Esta concepcién estética de la naturaleza, propia de las fabulas esopicas, ha ser-
vido de fundamento para afirmar su conservadurismo. El argumento de muchas fabu-

38 H. 292.
39 H.50.

47



al labriego su ingratitud y el desconocimiento del verdadero bienhechor, pues es a
ella y no a la Tierra a quien debe darle las gracias por el hallazgo del tesoro. En EIl
caminante y la fortuna hace también su aparicion la diosa para quejarse de que si se
cae al pozo, las gentes le acusardn a ella, siendo asi que la culpa la tiene €l, por haber-
se dormido imprudentemente cabe el brocal del mismo. Existen fiabulas en que sus
personajes huyendo de peligros menores por el azar se ven atrapados en una situacion
sin salida con un desenlace tragico: el ciervo que se salva de los cazadores cae en las
garras del ledn, el vaquero que ofrece a Zeus un cabrito si encuentra al ladrén del
novillo tiene que ofrecerle un toro al toparse con el leén que devora su novillo. La
Fortuna lo domina todo y es mds poderosa que los dioses. En Los hijos del macaco se
habla ya de una Casualidad divina en sentido estoico.

La Fortuna era la mds venerada de todas las diosas helenisticas, caprichosa
como una mujer mimada y coqueta, era carifiosamente buscada por las gentes, para
que les diera su dddiva de intima sensacion de seguridad y estabilidad. Ante el senti-
miento de aislamiento, desarraigo e inseguridad era muy importante la proteccion de
una diosa tan poderosa, para estar al abrigo de los cambios y de la mudanza de los
asuntos humanos. El mundo de los sucesores de Alejandro y de los emperadores
romanos era para las pobres gentes cruel, terrible y hostil; s6lo la diosa podia dar una
proteccion segura en medio de los vaivenes de la existencia.

Cuando la Fortuna sorprende con el don de su salvacién a los naufragos que
habfan perdido la esperanza, el capitdn les pone en guardia de que el desastre puede
ocurrir otra vez. La fabula se hace eco de esta mentalidad popular tan arraigada en las
gentes y objeto de andlisis en los escritos tedricos de tendencia cinica que nos han
legado los antiguos. Dion de Prusa, una de las mejores fuentes del cinismo en época
imperial, dedica dos discursos a Fortuna. Y todavia hoy en dia el viajero o peregrino
que va a Roma, cuando visita el templo que alli tenia la diosa, suele dar un cabezazo
en una columna de granito, cuando le dicen que, si cumple con el rito, Fortuna puede
atropellarle con sus bienes. Creyentes y ateos cumplen con la costumbre escrupulosa-
mente por si se digna ser propicia esa diosa huidiza, caprichosa, ciega y poco amiga
de hacer favores.

Hijo de la Fortuna era Pluto, personificacién masculina de la Riqueza, y es otra
peculiar caracteristica del cinismo recurrir a personificaciones. Arist6fanes en la come-
dia que lleva el titulo de Pluto describe a este dios como joven y ciego, que no distin-
gue a ninguno de los que otorga sus bienes. Ahora bien, en la obra aristofanica Pluto es
un suefio que apunta hacia un pais de Jauja, en el que la honestidad y la laboriosidad,
virtudes que después lo seran del cinico, eran la fuente de la riqueza y de felicidad.
Heracles divinizado se niega a saludar a Pluto porque siempre trata con los malos (H.
113 ). En este caso, Heracles es el paradigma de la virtud y del ideal cinico y su recha-
zo de Pluto lleva implicita una condena de la riqueza, en la idea de que los bienes
materiales se oponen al ideal del sabio, y son un obstdculo en la conquista de la virtud
y la felicidad. El cinico, en consecuencia, rechaza abiertamente la codicia y avaricia*!.

41 Ver La zorra a la que se le hinché el vientre, El ciervo y la vifia ... El ansia de poseer mayores

riquezas lleva a la pérdida de lo que ya se tiene: La mujer y la gallina, La oca de los huevos de oro, El
avaro...
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C) Critica de los valores tradicionales y actitudes sociales

La riqueza era uno de los valores tradicionales. Solén en la Elegia a las Musas
desea tener riqueza y gozar de ella justamente; desea también felicidad de parte de los
dioses y buena fama siempre de parte de los hombres. Pero el cinico rechaza todo ese
mundo de valores y si ataca la riqueza también desprecia la fama y el renombre, la
nobleza de cuna y la belleza fisica.

El concepto de belleza hasta Sécrates habia estado unido al de areté. Los cinicos
seguidores de Sdécrates en muchos aspectos van a oponer la belleza a la virtud o inte-
ligencia. En El ciervo y la vifia el animal se salva no por la belleza de sus cuernos, de
los que se sentia tan ufano y que al final son la causa de su captura, sino por la ligere-
za de sus pies despreciados al comienzo de la fabula.

La filosofia cinica tiene una concepcion realista de la vida y antepone la utilidad
a la belleza. El pavo real, a pesar de lo lindo de sus plumas, no puede ser rey de los
animales porque es incapaz de defenderlos. Para el cinico era preferible la grandeza
de alma de un Sdcrates, de un Esopo, de un Antistenes y de un Didgenes, hombres de
una apariencia fea y poco atractiva, que la fuerza, belleza y estatura de los atletas,
indicio de brutalidad e ignorancia.

El ataque contra los atletas es tan frecuente como el ataque contra los potentados
y los fuertes y un claro ejemplo del desprecio que el cinico siente por la belleza. Las
ciudades tributaban grandes honores a sus atletas olimpicos. La fabula les ataca direc-
tamente ya que el pensamiento es mds util a la ciudad que la fuerza o la resistencia.
El atleta puede ser vencido por una pulga (H. 260) asi como el mosquito logra vencer
al ledn#2. Se fustiga al atleta, porque busca la fama, el dinero y todo lo que conlleva
de vana gloria, vanidad y falsedad.

El poder y el poderoso no hacen concesiones. Lo mejor es evitar el trato y el
conflicto. Pero si éste se presenta la inica forma de vencerlo es la inteligencia y la
astucia. Ya desde Arquiloco el animal astuto e inteligente se impone al animal de
fuerza bruta y cruel. Sin embargo, el triunfo contra el poderoso no siempre tiene
lugar. En Hesiodo el halcén no hace caso de las razones del ruisefior e impone su
fuerza sin considerar los argumentos y recursos a los que considera un truco para
zafarse. El poder por naturaleza es perverso y el poderoso esta siempre dispuesto a
hacer dafio, aunque no haya motivo para ello. El lobo se come al cordero. Y la garza
que ha sacado un hueso de la garganta del lobo puede darse por contenta, pues ya es
una recompensa el haber sacado sana su cabeza. El fuerte siempre abusa del débil y
nadie hace alianza con quien entra en lid con él. Pero el poderoso tiene que doblegar-
se ante otro todavia mds fuerte. El que fracasa no encuentra compasion ni misericor-
dia. La zorra se rie de las jactancias del asno y el ledn de las del ratén.

En la fabula de La zorra y el dguila*® se critica la falta de fidelidad al amigo,
castigada en este caso por los dioses. La ingratitud, vicio muy extendido en la socie-
dad, es fustigada muy duramente en la fdbula esépica. La serpiente es malvada por-
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que se vuelve contra su bienhechor, el caminante. El apicultor** se indigna contra las
abejas que cuida, porque le pican a €l y no al ladrén de las colmenas. El pldtano*s se
queja de las criticas de los caminantes a los que ofrece su sombra.

La diatriba% mads 4spera de la filosofia cinica, tal y como aparece en las fébulas,
estd dirigida al poderoso y al fuerte. Hay testimonios de que los cinicos eran expulsa-
dos periédicamente de Roma y de las principales ciudades del Imperio por sus ataques
al poder*’. «Fil6sofos callejeros» han sido denominados a partir de las fuentes griegas
y latinas, sus prédicas creaban conflictos de tipo social, en un orbe gobernado las mas
de las veces por déspotas, cuyo limite de poder estaba fijado en su capricho. Pero el
cinismo, a pesar de sus protestas y de su critica social, nunca fue un movimiento revo-
lucionario, que llegara a conspirar de forma organizada contra el poder establecido.

Algunos historiadores de la filosoffa han llamado al cinismo «filosofia del prole-
tariado»*8. Este mundo esté lleno de insensatos, cuya ignorancia les lleva al fracaso.
El asno% que lleva una estatua cree que el objeto de veneracién es €l mismo. La
zorra, prototipo del sabio alaba la vanidad del cuervo, y éste en su insensatez pierde
la presa. La vanidad y el orgullo son fruto de la ignorancia y dimanan del desconoci-
miento de la propia naturaleza: una rana quiere vivir en un pozo sin pensar lo que
puede suceder si llega a secarse; un mono, queriendo ser hombre, trata de imitar a
unos pescadores y es capturado por la red.

La fabula y la filosofia cinica que se sirve de ella ponen de relieve las insufi-
ciencias y taras de los hombres, la distancia que media entre las apariencias y los
hechos. Sélo el sabio conoce su propia naturaleza y el hombre vulgar es victima de la
ilusién y de la ignorancia. Pero el sabio no solamente se opone al hombre vulgar,
también al tirano, al rico, al atleta y al hombre de ciencia. Un médico ha estudiado
todos los recursos de su téchne, pero al no saber curarse a si mismo incurre en igno-
rancia pretenciosa’0. Tiene razén la vieja y actda con justicia cuando no quiere pagar
al médico que es incapaz a curarla’l. Los médicos en la fibula personifican al cienti-
fico y son objeto de duras criticas, porque, a pesar de los elevados honorarios que
cobraban, su ciencia no siempre servia para mejorar el estado de los enfermos>2.

Una de las grandes lacras del mundo helenistico y de la época imperial romana
fue la supersticién y la creencia en aspectos marginales de la religion: adivinacién,
brujeria, ordculos, presagios, sacrificos y rogativas. Los cinicos se burlan ir6nicamen-
te de la insensatez del hombre que recurre a tales medios para huir de su soledad y
del miedo a lo desconocido. Lo que el cinico y la fdbula recomiendan es el esfuerzo.
Las divinidades tradicionales como Zeus y Afrodita, Hera y Atenea son tratadas de

44 H.74.

45 Perry, 175.

46 A Oltramare, Les Origines de la Diatribe Romaine, Genéve, 1926.

475 me Bldzquez, «Censura y represion politica durante el Imperio Romano» en Historia de
Roma, Vol. II, Madrid, 1989, p. 512.

48 B. Farrington, Ciencia y politica en el mundo antiguo, Madrid, 1968. Trad. de D. Plécido.

49 Perry, 182.

50 H.59.

51 H.57.

52 H.180.
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forma puramente convencional. La verdadera divinidad es Fortuna y con ella algunas
personificaciones como Verdad y Muerte.

Zeus ha creado a los hombres y ha enviado a Hermes para que les ensefie donde
cavar una cueva; Tierra primero se opone, pero luego lo permite ya que todos los
hombres acabaran en su seno entre gemidos y llantos33. Ante la vanidad que ciertas
circunstancias conllevan en la vida, como poder, riqueza y belleza, estd la realidad de
la muerte que acaba con todas las diferencias sociales.

La muerte por naturaleza estd insita en los hombres y en los animales.

Ninguno de ellos quiere morir y todos sienten apego por la vida, otro tema emi-
nentemente cinico. Pero Muerte a nadie perdona, como mucho aplaza su visita para
otra ocasion, asi por ejemplo en El viejo y la Muerte5*. Nadie quiere morir, aunque
lleve una existencia miserable. En definitiva la desgracia es muy comun y siempre
hay otros que se encuentran en circunstancias todavia mas desdichadas.

En este panorama sombrio de un mundo absurdo y sin sentido, el cinico rechaza
la solucién fécil a la que han recurrido otros sistemas filoséficos: El placer. También
la fabula rechaza la cultura hedonista de la sociedad antigua. Las moscas perecen
apresadas por la miel, lo mismo que la paloma que no fue capaz de contener su sed.
El placer es causa de desgracia y lleva a la propia destruccién. El impudor en lo
sexual era una caracteristica del cinico, que en esto sigue los dictados de la naturale-
za. Por eso las necesidades del sexo deben satisfacerse libremente. No obstante el
recopilador bizantino de las fabulas parece que sistemdticamente eliminé las que tra-
taban de estos temas, aunque es posible conocer algunos aspectos marginales como la
misoginia y la homosexualidad.

La misoginia tiene una larga tradicién en la literatura griega. La fuente mds
inmediata y visible es Hesiodo, cuyo mito de Pandora sirvi6 de inspiracién a la litera-
tura posterior. En el fr. 8ADR. de Seménides de Amorgos se comparan distintos tipos
de mujeres con otros de animales. Su caracterizacion es muy similar a la que presen-
tardn en las fabulas.

Resulta evidente que en el yambo de Semoénides aparecen una serie de elemen-
tos que pudiéramos llamar populares. Asi pues, la elevacién a la esfera literaria de las
satiras reciprocas entre hombres y mujeres procede de los temas y fiestas populares,
en la que la maldad de la mujer se representa en la figura de un animal (la puerca, la
zorra, la perra, la burra, la comadreja, la yegua, la mona). Consiguientemente, la
misoginia caracterizada en figuras de animales estd ya documentada en la época
arcaica. Esta tematica procede en buena parte de los agones rituales en que se enfren-
taban hombres y mujeres: carnavales y cultos orgidsticos de tipo agrario.

El ideal cinico considera la mujer como un estorbo en la conquista de la sabidu-
ria; la mujer ofrece un cimulo de inconvenientes para el ideal del sabio: exige aten-
cion, necesita dinero y ama la vida sedentaria; trae hijos y vive preocupada por mil
cosas ajenas al sabio, que estd siempre dispuesto a despreocuparse de todas las atadu-
ras que conlleva la vida corriente.

53 H.104.
54 H.60.
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La literatura cinica contiene toda clase de proverbios y maximas antifeministas,
llegando a veces a la brutalidad. Los cinicos aprovecharon narraciones procedentes
de la lirica erdtica popular para hacer a las mujeres las viejas acusaciones de infideli-
dad, avidez sexual, y gusto por los manjares delicados y exquisitos e incluso por la
bebida en ausencia del marido.

Las fabulas también contienen este material, aunque muy atenuadamente. Esta
tendencia cinica de la fabula puede verse en La vieja y la joven, que dejan calvo al
hombre de mediana edad. También lo es la fabula de La hiena y la zorra, donde ata-
can las desviaciones sexuales>S.

5. CARACTER HISTORICO DE LA FABULA

Por todo lo expuesto hasta este momento podemos llegar a la conclusién de que
el pensamiento cinico de la fabula esépica ha tenido un profundo influjo en la historia
de las ideas. Aproximadamente la mitad de las fabulas de Esopo contienen en su
argumento o en su moraleja conceptos e ideas que han desarrollado los cinicos. Estos
las asimilaron a su doctrina y se sirvieron de ellas en su ensefianza¢. En el plano 1éxi-
co, como queda dicho, hay una serie de palabras y de expresiones corrientes entre los
filésofos del manto y el bastén, que con su luenga barba recorrieron el mundo anti-
guo durante seis siglos, sobre todo el oriente, para exponer de viva voz sus doctrinas.
Ellos primero versificaron la fibula y nuevamente volvieron a prosificarla, condicio-
nando todos sus temas. Esta ideologia tipicamente cinica enmarca la fabula en un
periodo determinado, ya que la pretendida ahistoricidad de este género no existe.

En este punto estamos de acuerdo s6lo en parte con la tesis de Garcia Gual:

«No puede escapar a la consideracién de que, como toda obra literaria, el fabu-
lista la ha concebido en una sociedad y en unas circunstancias histéricas que la
marcan como producto histérico. Como toda imagen del mundo, refleja una
ideologia, una ética y un sistema cultural que estdn referidos a su época genética.
Resulta, por tanto, més ingenuo detenerse a evaluar pedagégicamente la moral
contenida en las fabulas, como hicieron ya Rousseau y Lessing, que tratar de
buscar el origen de esa moralidad en un contexto histérico determinado.

En el caso de las fabulas esépicas es mds dificil rastrear ese aspecto histérico por
el cardcter esquemdtico, la brevedad y la presentacion aislada de los relatos. Por
ejemplo, basta recordar que en la tradicién griega los animales no aparecen dis-
frazados con vestidos humanos que definan su categoria social (p. e. el le6n no
hace de rey como en otras versiones, como en Fedro, ni el lobo o el zorro pueden
disfrazarse de frailes ni el camello hacer de diplomético como en la tradicién

55 Sobre la relacién hombre-mujer hay una abundante bibiografia. Recomendamos: M. F. Galiano
-J. S. Lasso de la Vega - F. R. Adrados, El descubrimiento del amor en Grecia, Madrid, 1959. Para el lec-
tor de lengua espariola resulta asequible el libro de H. Licht, Vida sexual de la antigua Grecia, Madrid,
1976. Esta obra ha sido ya superada y su traduccion del inglés es bastante mediocre.

56 E.R. Adrados, Historia de la Fabula... pp. 630-650.
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medieval). Ni la narracién supone todo un ambiente con decoracién local y de
época, con una secuencia del relato continuo, como el ambiente cortesano de la
tradicién india»>7.

No existe duda de que los temas de contenido cinico sitian la fabula esépica que
nos ha llegado en los dos tltimos siglos del periodo helenistico y los dos primeros de
la época imperial romana, aunque falten los elementos decorativos, que aparecen en
fabulas de otras literaturas.

5T «Historia y ética»..., p. 206.
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VIII
ESOPO Y LA VITA AESOPI

1. LA «CUESTION ESOPICA»: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Sobre la existencia y personalidad de Esopo los especialistas han suscitado tan-
tas dudas y problemas que, por analogia con Homero y en cierto sentido, se podria
hablar de «Cuestién esépica». jExistié realmente un personaje llamado Esopo o es
s6lo un nombre legendario como se dice de Homero? Suele aseverarse que todo
género literario griego tenia un inventor, pero a propésito de Esopo méas de un estu-
dioso defiende que se trata de un mero nombre sin ninguna realidad. La invencién de
este nombre tendria como finalidad servir de patrén a la fibula. No obstante, Esopo
como nombre ha sido importante, porque, desde Arist6fanes, fue la expresion
Aisopei-oi l6goi 1a que dio significado a lo que posteriormente se denomind fabula.

Sin embargo, la fabula para los autores que niegan la existencia real de Esopo es
una creacién del pueblo. Tras el nombre de Esopo late el espiritu colectivo de una
comunidad, y ese espiritu popular es el verdadero creador del género fabulistico. Esta
concepcion romantica fue defendida ya por G. Vico3s.

En cambio, otros muchos filélogos defienden que el Esopo de la tradicion grie-
ga fue un personaje real, narrador por excelencia de fabulas. También a €l se atribu-
yen diversas anécdotas, proverbios y chistes. Pero veamos lo que puede haber de rea-
lidad y de leyenda en el personaje que la tradicién ha llamado Esopo.

2. TESTIMONIOS ANTIGUOS SOBRE ESOPO

Los autores griegos, desde el siglo V a. de C., ofrecen una serie de datos y de
anécdotas sobre la vida y la obra de Esopo. Estos testimonios atestiguan una leyenda
sobre el pesonaje y no una biografia o vida sobre el mismo59.

58 Principi de una Scienza nuova, 1, 32. Mas modernamente las tesis de Vico han sido expuestas
por S. J.Vich, «Beitriage zur Geschichte der aesopischen Fabel», en Jahrbuch der Philos. VI, 1961,
pp. 92 ss.). -

59 Cfr. B. E. Perry, Aesopica, vol. 1, pp. 21-248.
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A) La noticia mds antigua sobre Esopo aparece documentada en Herédoto®0:

«... Rodopis, en efecto, vivié muchos afios después de los reyes que dejaron
estas pirdmides. Era tracia, esclava del samio Yadmon, hija de Hefest6polis, y
compaiiera de esclavitud del logopoids Esopo. En efecto, éste pertenecié a Yad-
mon, como bien lo demostrd el testimonio siguiente: cuando los delfios, en vir-
tud de un ordculo, hicieron saber varias veces por medio de heraldos quién que-
ria aceptar la compensacién por la vida de Esopo» (injustamente acusado en
Delfos de un robo sacrilego y condenado a muerte), «un s6lo hombre se presenté
a reclamarla, un hijo de Yadmon... Asf pues, Esopo fue esclavo de Yadmon».

Pero este testimonio de Herédoto nada dice de la patria, ni del origen de Esopo.
El historiador de Halicarnaso y padre de la Historia, segtin Cicerdén, ha tomado estos
datos legendarios de la tradicion de los logégrafos del siglo VoL,

B) Aristéfanes presenta a Esopo burlandose con sarcasmo de los delfios:

«A Esopo los delfios una vez... —Poco me importa— ...le acusaron de robar
una copa del dios. Y él les dijo que el escarabajo una vez... —Ay, cémo voy a
matarte con tu escarabajo»62.

El escoliasta que comenta este pasaje llama pardsitos a los delfios, porque al
carecer de tierras de cultivo para subsistir, viven de las ofrendas que los demds pue-
blos hacen al dios. Esopo les desacredit6 una ocasién y para vengarse de €l introduje-
ron una copa sagrada entre su equipaje, lo acusaron después de haberla robado y lo
condenaron a muerte por delito de sacrilegio.

C) Auistételes presenta a Esopo defendiendo en Samos a un demagogo a quien
se juzgaba de pena capital, para ello recurre a la fabula de La zorra y el erizo y con-
cluye que el demagogo, por haberse ya enriquecido, no hard mds dafio a los samios.
Pero si le matan vendrdn otros gobernantes pobres, que robandoles gastarén el resto
del dinero®3.

D) Plutarco ofrece una version ligeramente diferente de la que cuenta el esco-
liasta de Aristéfanes. Creso envia a Esopo en una ocasién con una ofrenda de oro
para el ordculo de Delfos y con cuatro minas para los delfios. Pero Esopo devuelve el
dinero al rey, por considerar que los delfios no son dignos de recibir sus favores. Los
delfios le acusan de sacrilegio y Esopo es condenado a morir despefiado desde la roca
Hyampeya. Pero los dioses se encolerizaron por su muerte, la tierra se hizo estéril y
las enfermedades se extendieron entre la poblacién. En las asambleas griegas se pidio
justicia por la muerte de Esopo y, finalmente, a la tercera generacidn, el descendiente
del amo del fabulista recibi6 ciertas satisfacciones de los delfios®4.

60 11, 134.

61  Cfr. B. E. Perry, fr. 13, p. 217.
62 Avispas vv. 1446 ss.

63 Retérica 11 20.

64 De sera num. vind. 12, 556 f.
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3. INTERPRETACIONES MODERNAS

Partiendo de los datos anteriores transmitidos por la antigiiedad la critica moder-
na llega a las siguientes conclusiones: Esopo vivié en Grecia hacia el siglo VI a. de
C. y tuvo cierto renombre como autor y recitador de fdbulas. Posiblemente fue escla-
vo del samio Yadmon y murié en Delfos condenado a muerte. Posteriormente los del-
fios pagaron a los descendientes de Yadmon una compensacién por la muerte del
fabulista. Pero partiendo de estos datos la biografia de época helenistica embelleci6 la
vida de Esopo como hizo con la vida de otros hombres ilustres. Estd fuera de toda du-
da el hecho de que la figura de Esopo era concocida en Grecia ya en el siglo V, y a él
se atribuian las fadbulas como autor indiscutido.

A) Wichers®S interpreta el nicleo de la leyenda sobre Esopo de la siguiente
forma: Se puede identificar a Esopo con un farmaco; un personaje que en diversas
ciudades griegas y del oriente proximo era anualmente expulsado de la ciudad, se
hacia mofa de €l, y se le lapidaba, acompafiando este rito con un canto finebre. Este
rito tenia un valor simbélico para significar la liberacién de las impurezas acumula-
das a lo largo de todo el afio.

En fecha remota tanto en Grecia como en Oriente el formaco era un muerto y
posteriormente fue sustituido por un animal. Asi por ejemplo en la fiesta anual de la
expiacion hebrea, en la cual el sacerdote confesaba las culpas de todo el pueblo sobre
la cabeza de un macho cabrio®. El farmaco délfico debié de confundirse con un per-
sonaje oriental, que presentaba los rasgos propios de los formacos. Esopo es descrito
en estos términos:

«de imagen desagradable, iniitil para el trabajo, tripudo, cabezdn, chato, tartaja,

negro, canijo, zancajoso, bracicorto, bizco, bigotudo...Era, ademds, desdentado y
no podia articular»©7.

Pero aparte de estos elementos tradicionales, el farmaco delfico presentaba una
serie de rasgos nuevos: su sabiduria e ingenio como narrador de fabulas.

B) F. R. Adrados®® atribuye a Esopo origen oriental, concretamente frigio, tal
vez por haber sido relacionado con Ahikar, sabio oriental narrador de fabulas. La
leyenda griega sobre Esopo se formé a partir de un doble origen: una serie de ele-
mentos orientales procedentes de la leyenda de Ahikar, y otros elementos derivados
del ritual délfico del farmaco. En Grecia tanto en el arte como en la literatura es bien
conocida la influencia orientalizante, que tiene lugar en el siglo VII. En dicho periodo
debi6 de penetrar la fabula. Esopo, por consiguiente, seria un personaje que interve-
nia en ciertas fiestas, contando fabulas, chistes y anécdotas y con el tiempo se pasé a
mencionarle como la fuente de dichas fabulas. Posteriormente, cuando, en las fiestas

65 Aesop in Delphi, Meisenheim, 1961, p. 35.
66 Cfr. Lev. 16, 20.

67 Vita Aesopi, 1.

68 Historia de la Fabula..., pp. 286-299.
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o en los banquetes, alguien inventaba una fibula se la atribufa a Esopo. Y esta inno-
vacion fue fundamental en la historia de la fdbula. Poetas y escritores dieron una
forma fija a estos relatos, y en vez de narrar las fabulas como recreacidn propia, las
narraban mediante la férmula «Esopo dijo» u otras similares.

4. LA VITA AESOPI

La leyenda de Esopo debia de estar ya bastante fijada en el siglo IV. A partir de
esta leyenda, como sefiala Perry, parece ser que Demetrio de Falero, recopilador de las
fabulas esdpicas, compuso una primera Vita Aesopi que nos ha llegado en los manus-
critos G, del siglo X u XI, y W que ofrece la recension elaborada hacia 1300 por
Maéximo Planudes, quien procura evitar las anomalias y vulgarismos del texto de G.
Muchas de las fabulas incluidas en el texto de la Vita Aesopi pueden remontar a la Vita
de Demetrio. Perry opina que el texto de la Vita Aesopi puede remontar al de la Vita
de Demetrio, y que este texto de la Vita Aesopi debia de existir ya en el siglo I p. C.

Adrados, por su parte, recurre a la temdtica cinica de las fédbulas, para encuadrar
la Vita Aesopi dentro del género cinico de la biografia realista. Argumenta con las
fabulas de claro contenido cinico, ausentes en las colecciones. Estas fabulas serian las
siguientes:

37 W. «El hortelano», tema cinico de la naturaleza.

67 «El hombre que defecé en su cerebro», fdbula etiolégica muy en el gusto de los
cinicos.

99 «El cazador de saltamontes» (linico ejemplo en que la versién de III, en H. 298,
estd modificada). La salvacién del pequefio y miserable es seguramente de origen
cinico.

129 «La viuda y el labrador», la conocida historia erética de la viuda de Efeso, conoci-
da por Petronio (Sat. 111) y Fedro (Apian. 15, pero aqui hay una versién indepen-
diente).

131 «La doncella tonta», historieta miségina, como la anterior.

140  «El labrador y los asnos». El labrador se queja de morir por obra de un animal tan vil.

141 «El que se enamord de su hija» (contra el incesto).

De estas fébulas sélo la de 99 halla en las Andénimas una versién modificada, cf. por lo
demds Synt. 62: versién con algunas coincidencias literales y, a diferencia de la de
Vita, con verso.

En la Vita entraron, pues, fabulas de tradicién cinica y algunas s6lo nos son
conocidas por la propia Vita, y desde ella han pasado a ciertos mss. de III. Luego, en
definitiva, pensamos que la Vita enlaza no sé6lo con la antigua leyenda de Esopo, sino
también con las fabulas esdpicas®.

La Vita Aesopi puede situarse dentro del ambiente que ha originado la novela
antigua: siglos II a. de C. - II p. C. Esta biografia novelada de Esopo ofrece una serie

69 Cfr.F.R. Adrados, Historia de la Fdbula..., pp. 672 ss.
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de elementos muy frecuentes en las primeras novelas: biografia cémica, realismo de
los personajes, critica burlesca de determinados aspectos de la sociedad contempora-
nea e intencién moralizante.

El conocimiento que ha tenido Occidente de la Vita Aesopi es paralelo al que ha
tenido de las fabulas. Pero la fdbula se introduce en la Europa medieval por dos vias:
la tradicién latina y la tradicién india y griega a través de traducciones persas y drabes.

También la Vita Aesopi alcanza una gran popularidad en la Edad Media y duran-
te el Renacimiento europeo. En Espafia, Joaquin Romero de Cepeda publicé en 1582
una traduccion romanceada de la Vita Aesopi cuyo comienzo es como sigue:

Del gran fabulador Esopo canto
Las fabulas y vida monstruosa
Tenida en aquel tiempo en grado tanto
Qu’entre mil gentes fué marauillosa,
Si en este no se estima, no me espanto
(Pues no es virtud la joya mds preciosa)
Y vale més un rico azemilero

Que ser Platén, Deméstenes ni Homero.
En un lugar que Amorrio fue llamado
Fué frigio de nacién, pobre, nascido
Fué siervo y como esclauo fué vendido
Ventrudo, negro, feo y corcobado,
De piernas, y de cuello fué torcido.
La boca, y dientes grandes y encrespado,
Gruessa, y roma nariz, y la cabeca
Aguda, aunque jamds no la endereca.
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IX
BABRIO Y SUS FABULAS

Muy pocos son los datos que nos han llegado sobre la persona de Babrio y su
obra. Y la mayor parte de estos datos son posteriores a la época en que vivié el fabu-
lista. Crusius lo sitda a finales del siglo II p. C. y asi parece corroborarlo el Pap. Oxy.
1249 que se data en esa fecha y que contiene fabulas de Babrio. Encontramos alusio-
nes a Babrio y su obra en los escritos del Pseudo-Dositeo, Juliano, Libanio, Temistio
y Aviano.

Si damos crédito a los prélogos de sus poemas, tendriamos que postular para
Babrio una fecha no posterior a la segunda mitad del siglo I p. C. ya que en dichos
prélogos se habla de Branco, personaje muy controvertido, y de un «hijo del rey Ale-
jandro», reyezuelo de Cetis en Cilicia, de la época de Vespasiano. Babrio habria sido
preceptor del hijo de este reyezuelo y, por lo tanto, habria desarrollado su actividad
en la corte de Siria.

Los manuscritos que transmiten su obra nos ofrecen el prenomen de Baleriou,
por lo que puede considerarse como segura su nacionalidad romana, su nombre de
ciudadano seria Valerius Babrius. Partiendo de los datos que encontramos en su obra,
es evidente que Babrio conocia a la perfeccién la literatura griega arcaica, cldsica y
helenistica. Ya Crusius demostré que la pentltima silaba de los coliambos de Babrio
aparece siempre acentuada, hecho ajeno a la poesia yambica griega pero concorde
con las leyes de la acentuacién latina. Existen ademds otros hechos lingiiisticos que
vienen a corroborar la latinidad de nuestro poeta’®.

Creemos que Babrio ademds de la literatura latina, conocia también la version
de la Biblia griega realizada por los LXX. Los Hechos de los Apdstoles nos remiten
frecuentemente a los judios helenistas, muy numerosos en Cilicia y que tenian cono-
cimiento de la Biblia de los LXX; existian ademds numerosos gentiles o simpatizan-
tes del judaismo que en su calidad de prosélitos conocian muy bien el A. T. No resul-
ta, por ello, nada extrafio, que Babrio tuviera conocimiento de la Biblia griega, en una
regién donde su lectura estaba muy difundida. También conocia Babrio la tradicion
fabulistica mesopotdmica, segin se desprende de la fabula de El mosquito y el toro.

70 Cfr. ). L6pez Facal, Fdbulas de Babrio, Madrid, 1978, p. 292.
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Se trata, por lo tanto, de un poeta culto, formado en alguna de las escuelas de retdrica,
de las muchas que florecian en el oriente proximo en tiempos de la segunda sofistica.

De Babrio se nos han conservado 143 fabulas en verso, ordenadas alfabética-
mente por la primera palabra de la fabula, pero la coleccién original debia de tener
muchas mds. Aviano alude a dos volimenes y la famosa enciclopedia bizantina del
siglo X, titulada Suda, habla de diez libros.

No obstante lo dicho mas arriba, las fuentes en las que se inspiré Babrio son
muy imprecisas. Este poeta cortesano puede haber tomado material tanto de coleccio-
nes escritas como de tradiciones orales. En muchos casos la temdtica de la fabula
coincide con la que se encuentra en las colecciones anénimas atribuidas a Esopo. Las
fabulas de Babrio tuvieron mucho éxito en los siglos siguientes y fueron estudiadas
asiduamente en las escuelas. Asi lo atestiguan las tablillas de cera de Palmira o la
compilacién grecolatina del Pseudo-Dositeo.

El Emperador Juliano sentia profunda admiracién por ellas y fueron imitadas en
disticos latinos por Ausonio, y adaptadas en el mismo metro por Aviano. Pasaron al
acervo comun de rétores y maestros de escuela, que atribuian a Babrio muchas com-
posiciones de su cosecha. Asi podria explicarse la noticia que nos da la Suda referen-
te a los diez libros de fabulas de Babrio.

El fabulista sirio fue imitador de Esopo, pero aporta mucho material nuevo,
tomandolo de otras fuentes o modificando los temas ya conocidos. En la Edad
Moderna y en nuestros dias no ha tenido mucha fortuna.

Es mucho mads lo que ignoramos que lo que podemos llegar a saber después de
un andlisis minucioso y riguroso de muchos datos insuficientemente sopesados.

Parece que todo maestro de escuela o todo rétor se hubiese sentido con autoridad
para modificar el texto de una fédbula. Por ejemplo, muchas de las fabulas atribuidas a
Babrio y transmitidas por el manuscrito del Monte Atos, no son suyas. Babrio era una
especie de etiqueta bajo la cual se inscribian las fabulas en versos colidmbicos, y a él
en época bizantina le fueron atribuidas muchas que no eran suyas. Hoy estd suficien-
temente demostrado que también en las fdbulas anénimas existen coliambos, por lo
que no tiene sentido el proceder de la época bizantina, que atribuia a Babrio todas las
fabulas en coliambos.
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X
TRANSMISION Y SUPERVIVENCIA

1. CARACTER POPULAR DE LA COMPOSICION Y TRANSMISION

La fabula es un género esencialmente anénimo colocado bajo el patrocinio del
gran Esopo. Es cierto que Babrio, Fedro o Aftonio escribieron fdbulas con sus pro-
pios nombres y que otras se atribuyeron falsamente a personajes antiguos (Dositeo) o
fueron firmadas con seudénimo (las de Sintipas), pero la mayor parte de las fabulas
que nos han llegado son anénimas. Incluso en las fabulas de Babrio podemos encon-
trar en su transmision elementos que pertenecen a la tradicién oral o escolar. Pues en
la fabula, ademds de la version transmitida por via manuscrita, encontramos otra ver-
sion de fabulas usadas en los ejercicios escolares, como las que aparecen en las famo-
sas tablillas de Assendelft, compradas a un marinero holandés en 1881.

La fabula fue un género que tuvo amplia difusién en niveles populares como
exponente de una sabidurfa popular en una cultura agraria y campesina. El filésofo
peripatético Demetrio de Falero, como ya hemos dicho, llevé a cabo una recopilacién
a la que en tdltimo término remontan nuestras colecciones.

F. R. Adrados’! intenta demostrar que las fabulas del Papiro Rylands 493 estan
estrechamente vinculadas con la coleccién augustana. De esta manera las colecciones
de fabulas esépicas de finales de la antigiiedad y de época bizantina son el resultado de
una prosificaciéon de modelos mds antiguos, escritos generalmente en coliambos y tri-
metros yambicos. Todo ello se habria producido a través de prosificaciones anteriores.
A su vez la augustana estd emparentada con Babrio y con otras fabulas diversas.

2. COLECCIONES ANTIGUAS Y EDICIONES MODERNAS

Al lado de colecciones de fabulas que pertenecen a un autor conocido, Fedro y
Babrio principalmente, y de otras que aparecen dispersas en las obras de otros autores

71 «El papiro Rylands 493 y la tradicién fabulistica antigua», Emerita, 1952, pp. 337-338.
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nos encontramos con un nimero muy elevado de manuscritos que contienen varias
colecciones de fabulas an6nimas redactadas en griego’2.

Fundamentalmente son reconocidas tres colecciones:

a) La augustana, que toma su nombre del manuscrito Augustanus monacensis
564 del siglo XIV. Se encuentra, ademads, en los cédices Cr, E, Cas (siglas de Haus-
rath), que pertenecen respectivamente a los siglos X, XII, y XIII. Los demas manus-
critos son de los siglos XIV y XV. Esta coleccién es designada también como I.

b) La vindobonense: se encuentra en el Codex Vindob. gr. hist. 130 del siglo
X1V, designado también como II.

¢) La accursiana, de Bonus Accursius, quien por primera vez (1479) edit6 las
fabulas esOpicas, tomandolas de un manuscrito de esta coleccion. Lleva también el
nombre de III.

F. R. Adrados, en Estudios sobre el léxico de las fdbulas esdpicas, sitia la
redaccion tltima de la augustana hacia los siglos IV-V después de C., la vindobonen-
se hacia el siglo VI y la accursiana en el siglo IX. La coleccién II procede de I y III
deriva de II. Pero cuando una fabula no aparece en la coleccién II, se debe entender
que III procede de I. Demuestra también Adrados que II y III manejaban una recen-
sién en verso, o en prosa con restos de verso; el escriba conocia I y contaminé a III
con esta coleccidn. Por otra parte las recensiones poéticas utilizadas por la tradicion
anénima son mds de una para la misma fabula.

Ademads de estas tres colecciones de fdbulas anénimas y del material del papiro
Rylands 493 del siglo I p. C., tenemos para Babrio un manuscrito del Monte Atos,
que hoy se conserva en Paris. Existe otro manuscrito en la Bodleiana de Oxford,
conocido como Pardfrasis bodleiana, en prosa, dejando traslucir coliambos; pero
estas fabulas no tienen por qué ser todas ellas de Babrio. Las fabulas de Aftonio per-
tenecen a una coleccién del siglo V. Se trata de fabulas breves, seleccionadas con
fines escolares. Hay, ademads, fabulas bizantinas en el llamado «stikhos politikds» y
otras bizantinas de tradicién antigua, como las de Pseudo-Dositeo, Sintipas y Juan
Didcono, etc...

Ya en la antigiiedad Calimaco fue un autor pionero en la composicién de fabu-
las, de ellas se nos ha conservado El laurel y el olivo. También nos han llegado fabu-
las de Di6n de Prusa, Plutarco, Luciano, Fildstrato y otros autores del siglo IT p. C. La

.fabula ejercié una notable influencia en las escuelas del mundo antiguo y bizantino
tanto en los niveles primario y secundario como en la ensefianza superior, al ser
incluida en los ejercicios retdricos: Progymnasmata.

El texto de las fabulas atribuidas a Esopo ha tenido poca fortuna. En primer
lugar los criterios generales de la Critica Textual, que pretenden restablecer un texto
lo més préximo posible al original, no tienen operatividad en un texto de tradicién
abierta y popular como es la fabula. Por otra parte las ediciones mds autorizadas,
como las de Chambry (Budé¢) y Hausrath (Teubner), presentan el inconveniente de
que, aln teniendo en cuenta la coleccién en que se ha transmitido cada fabula, tratan
las variantes como si fueran meros errores de copia, siendo asi que todas estas varian-

72 Cfr. «Notice» de la editio minor de Chambry.



tes son producto de una tradicion literaria y en los textos de literatura popular las
variantes de los diferentes manuscritos no implican que sean errores.

La edicién de Chambry (1925) presenta con las recensiones I, II y III copioso
material a pie de pdgina; Chambry colacioné un gran nimero de manuscritos, y
puede decirse que el material que aporta es casi completo. Pero a veces incurre en el
absurdo de difundir dos recensiones distintas en una redaccién unica y otras veces no
distingue la version de la paréfrasis.

Chambry también en la colecciéon Budé publicé en 1927 una edicién abreviada,
con texto griego y traduccion, donde ofrece alfabéticamente y sin aparato critico la
redaccion de cada fabula que considera mejor.

Hausrath en su Corpus Fabularum Aesopicarum presenta separadamente el
texto de las fabulas de las tres recensiones, asi como las desviaciones y modificacio-
nes de I. El estudio de los manuscritos es independiente del de Chambry aportando
algunas novedades. La principal superioridad de Hausrath se halla en darnos un texto
critico de gran confianza y garantia.

La edici6n de Perry aporta un material muy valioso y constituye la mds comple-
ta coleccion de fébulas griegas. Selecciona la versién mds antigua, ofreciendo una
sola para cada fabula. De las fabulas 1 a la 231 el texto procede de la augustana,
siguen luego diversas fdbulas que no se encuentran en esta coleccidn, pero que se
hallan en otras. También edita las que no estdn en las colecciones anénimas, pero que
se hallan en Babrio o en parafrasis de origen babriano. Finalmente encontramos una
serie de suplementos: Fabulas de la Vita Aesopi, del Pseudo-Dositeo, de Aftonio,
Sintipas, tetrasticos yambicos bizantinos, Codex Laur. LVII 30, de Fedro y de aque-
llos fabulistas latinos que ofrecen material nuevo. También encontramos en las Aeso-
pica de Perry repertorios de anécdotas, testimonios literarios sobre Esopo y la fabula
y una infinidad de datos ttiles para los estudiosos de este tipo de literatura. Por otra
parte la obra de Perry no permite la comparacién de las diversas versiones de una
fabula, lo cual constituye un inconveniente.

No obstante, a pesar de lo meritorio de este trabajo y de esta extensa coleccion,
no contamos todavia con un corpus completo de fabulas antiguas. Un primer trabajo
de inventario ha sido realizado por F. R. Adrados”3.

3. LA FABULA EN ROMA: FEDRO

La fabula griega y la esdpica en particular no sélo tuvo en Grecia una amplia
difusién, sino también en Roma, heredera de la literatura griega. Lucilio reproduce la
fabula de El leon envejecido y la zorra y la de El caballo y el ciervo. Horacio nos
ofrece varias: El ratén de la ciudad y el del campo™, La rana y el buey’, El parto de
los montes’6 etc...

73 Historia de la Fabula..., pp. 412 ss.
74 Sar. 116,79 ss.

75 Sar.113,314ss.

76 Art. Poet. 136.
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Pero el principal cultivador de la fabula en Roma fue Gayo Julio Fedro que
vivi6 en tiempos de Tiberio y escribi6 cinco libros de Fabulae, los cuales reflejan
las condiciones politicas y sociales de la época de la dinastia Julio-Claudia. Esclavo
primero y liberto después Fedro desarrolld su actividad bajo la clientela de los
Emperadores, poniendo su arte al servicio de la casa imperial, cuyos cambios y vici-
situdes quedan reflejados de alguna manera en sus fédbulas al igual que la vida
misma del poeta.

Fedro nos presenta a Esopo como creador de la fabula, considerandolo su prede-
cesor. Con €l comparte el comun origen de extranjero y de esclavo. Muchas de sus
fabulas son traducciones directas de las de Esopo. En otros casos adopta el esquema
esOpico para exteriorizar su pensamiento, en una sociedad que negaba este derecho.
Pero con el tiempo Fedro renuncia a su modelo, reelaborando libremente el tema de
la fabula y encubriendo bajo la miscara de los diversos animales los vicios de
muchos personajes reales de su época.

La produccién de Fedro debia de ser mucho méds amplia que las noventa compo-
siciones que nos han llegado. La critica literaria de los antiguos apenas le tuvo en
cuenta, si se excluye a Aviano, fabulista del siglo IV p. C.

4. LA FABULA EN LA CASTILLA MEDIEVAL

Esopo, Fedro y la tradicién india constituyen la matriz de la fidbula medieval y
moderna. La literatura castellana muestra un interés notorio por la fabula, ya desde
sus primeras manifestaciones. Es importante la influencia del ap6logo oriental indio a
través de los modelos persas y de las traducciones drabes. Muy pronto se traduce en
Castilla la Disciplina clericalis, coleccion de treinta y tres cuentos orientales, inspira-
dos en Honain, en Mobaxir y en Sintipas, incorporado por Sanchez Vercial en el
Libro de los exemplos.

El Infante de Aragén, Don Enrique, mand¢ traducir el Isopete historiado, donde
aparece también la mayor parte de los cuentos que componen la Disciplina clericalis.
En 1251, el futuro rey Alfonso el Sabio encarga una version castellana desde el arabe
del Libro de Calila e Dimna, coleccién de fabulas indias recogidas por Barzuyen. En
esta obra aparecen 47 fibulas con titulos como los siguientes:

«Del ladrén a quien le hicieron creer que los rayos de la luna le servian de esca-
lera (I). Del amante que no hallando la salida que le diera su amada fue cogido
por el marido (II). Del perro que llevaba en la boca un pedazo de carne. Del
mono y la cufia (II). La zorra y el tambor. Del religioso a quien robaron los
pafios. La zorra que murié aplastada entre las cabezas de dos cabrones que
luchaban. De la alcahueta que murié al querer matar al amigo de su pupila. Del
carpintero, el barbero y sus mujeres. El cuervo y la culebra. La garza, las truchas
y el cangrejo. El le6n y la liebre. De las tres truchas. El piojo y la pulga. El dnade
que crey6 que el reflejo de la luna era una trucha. El ledn, el lobo, el abnue, el
cuervo y el cocodrilo. El tithy, su hembra y el mayordomo del mar. Los dos
angeles y el galdpago. Los monos, la luciérnaga y el ave. El falso y el torpe. La
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garza, la culebra y el cangrejo. Los mercaderes y los mures que comian dinero.
La mujer del mercader y el pintor (IV). El médico que envenend a la hija del rey
previendo curarla. El labrador y sus dos mujeres. El gato y el ratén. La zorra y el
alcaravan (XVIII)»

Otros autores sin pretender traducir al castellano los antiguos cuentos orientales
recogieron en sus obras multitud de fdbulas y de apdlogos tomados de diversas fuen-
tes. El Arcipreste de Hita en El Libro del Buen Amor utiliza con profusién la fabula,
aunque a veces cambia los animales que intervienen en ellas; entre otros muchos
ejemplos pueden citarse los siguientes:

De cémo las ranas demandaban rey a don Jupiter (199 y ss.), del hortelano e de
la culebra (1348 y ss.), del mur de Monferrado y el mur de Guadalhaxara (1370),
del alano que llevaba la pieca de carne en la boca (266), de como el le6n estava
doliente e las otras animalias lo venian a ver (82 y ss).

El Infante Don Juan Manuel en el Conde Lucanor presenta una serie de fabulas,
tomadas de diversas fuentes: Esopo (enxenplos II, VI), Fedro, Libro de Calila e
Dimna, Libro de los gatos (o de los cuentos) —en este libro encontramos 27 fabu-
las—, Sintipas, Hitopadeza, Los cuarenta dias y las cuarenta noches, Panchatantra,
Disciplina clericalis y Gesta romanorum. Ninguno de los relatos en el Conde Luca-
nor es original, pero su lenguaje pulido y cortesano y exento de todo amaneramiento
retérico hace entrafiable su lectura y entre las fabulas mejor logradas cabe recordar
algunas como, por ejemplo:

«El zorro y el cuervo (V), La golondrina y otras aves cuando vieron sembrar lino
(VI), Dofia Truhana (VII), El raposo y el gallo (XII), El hombre que cazaba per-

dices (XIII), El raposo que se fizo el muerto (XXIX), El hombre la golondrina y
el pardal (XXXIX)».

Durante los siglos XVI y XVII se estudian las fabulas de Esopo en las facultades
de artes de nuestras Universidades, como lo atestiguan los ejemplares que de estos
siglos se conservan en sus bibliotecas. En Salamanca, por ejemplo, tenemos varios
volimenes del Aesopi Phrygii Fabulae elegantissimis iconibus veram animalium spe-
ciem ad vivum adumbrantibus... cum interpretatione Latina’’. El mas venerable de
estos libros es, sin lugar a dudas, la traduccién de fabulas de Esopo editada en Zara-
goza en 1489, sobre el texto latino de Lorenzo Valla, e impresa por Johan Hurus. De
esta edicién publicé una reproduccién en facsimile la Real Academia Espafiola, en
Madrid, en 1929 con un breve estudio de Cortarelo y Mori.

5. JEAN DE LA FONTAINE Y SU INFLUJO

En el campo de la creacién literaria surgen en Europa a partir de La Fontaine
nuevas colecciones de tipo literario por imitacion de las colecciones antiguas.

7T apud Melchiorem Sanchez, Matriti, 1655 (Sigs. 53023, 52635, 53470 el ejemplar correspon-
diente a esta tltima signatura estd editado también en Madrid, apud Andream Ramirez en 1666).
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Jean de La Fontaine (1621-1695) hace hablar a los animales en la lengua de Luis |
XIV. Sus fabulas como otrora las de Iriarte y Samaniego en Espaiia, son de lectura
obligada en las escuelas de Francia. La ensefianza de este «Maquiavelo francés» es, |
por lo general, de tipo moral, pero se reconoce en su obra la sociedad francesa de su
tiempo. La Fontaine se ha esforzado en su obra en conseguir «le juste temperament»
o equilibrio entre los extremos. Ley6 a Platon, a Virgilio, Horacio y San Agustin, de
quienes hered6 una ironia espiritual y una ternura nostalgica. Pero hay aspectos que
anuncian ya el siglo de Voltaire. Amante de la soledad y fiel a sus amigos denuncia el
abuso, las injusticias y los vicios de los hombres de su tiempo. Fue maestro en el arte
clasico de la litote, anteponiendo la gracia a la belleza y haciendo gala de una limita-
cién e imaginacion exuberantes:

«Iln’ y a point de bonne poesie sans harmonie,
Mais il n’ y en a point non plus sans fiction».

Consecuente con este principio, La Fontaine inventa pocas veces, manifestando
el nombre de sus modelos: Esopo y Fedro. Pero nunca es esclavo de sus maestros,
pasando del relato concreto a la meditacién abstracta y lirica. Se atiene al esquema
tradicional de la fabula, pero su imaginacién descubre continuamente nuevos derrote-
ros. Un lazo secreto traba a los hombres, a los animales y a los dioses, mediante un
juego infinitamente variado de alusiones, paréntesis y comparaciones.

La versificacion regular o irregular es un prodigio de armonia. En el plano del
contenido estigmatiza la vanidad y la ingratitud y aconseja la resignacion, el esfuerzo
y la prudencia, cualidades tradicionales de la fbula.

6. FELIX MARIA DE SAMANIEGO Y TOMAS DE IRIARTE

El eco de La Fontaine se dejo sentir también en Espafia donde encontrard imita-
dores. Félix Maria de Samaniego (1745-1801), natural de la Rioja alavesa, estudia
Derecho en Valladolid y Musica en Francia, cuyo eco y aficién se refleja en muchas
de sus Fdbulas. Samaniego se muestra amante de la naturaleza y fiel a sus amigos;
fue un ingenio ilustrado y tuvo problemas con la Inquisicion. Aquel justiciero tribu-
nal, que tanto dafi causo a las letras espafiolas, juzgd sus escritos como inmorales al
encontrar en ellos ciertos asomos de ideas anticlericales y libertinas. Pero Samaniego
se habia limitado a escribir ciertas frases como estas:

«Frailes polifemos...

en el Tabor glorioso de su cama...
cantan con estudiada disonancia
al Todopoderoso

un son lacrimonfaco y gangoso».

Al experto en musica no debian de agradarle demasiado los cantos corales de
aquellas legiones de frailes dieciochescos, cuya vocacién en aquel siglo, por ser la
Iglesia muy rica en propiedades, podia estar condicionada por motivos mas crematis-
ticos que de fe.
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Samaniego se nos presenta como un espiritu epicureo y enciclopedista, desem-
pefa gratuitamente cargos publicos en la Administracién del Conde de Floridablanca,
que para recompensarle le regalé una vajilla de plata. Muy ligado a su tierra vasca,
Samaniego participa de las inquietudes pedagdgicas de su tiempo y reside algunas
temporadas en el célebre Seminario de Vergara, la primera escuela laica de Espaiia.
Escribe folletos panfletarios contra varios personajes de su época, siendo famoso el
dirigido contra Tomads de Iriarte y escribe también composiciones liricas de tipo sati-
rico, epigramas, parodias y cuentos. Pero lo que le ha dado fama en la Historia de la
Literatura son sus Fdbulas Morales, dedicadas a los «caballeros alumnos del Real
Seminario Patriético Vascongado».

Samaniego en sus Fdbulas se inspira en La Fontaine, pero en ocasiones logra
cierta originalidad. El mismo nos dice lo siguiente:

«examiné, comparé y elegi para mis modelos después de Esopo, a Fedro y La
Fontaine. Entregdndome con libertad a mi genio, no sélo en el estilo y gusto de
la narracidn, sino ain en el variar rara vez algiin tanto, ya del argumento ya de la
aplicacion de la moralidad, quitando, afiadiendo, o mudando alguna cosa, que sin
tocar al cuerpo principal del apdlogo, contribuya a darle cierto aire de novedad y
gracia».

El éxito de Samaniego en Espaiia y fuera de ella ha sido muy notable y es uno
de los espiritus vascos de vocacién y proyeccién més europea’s.

En Tomds de Iriarte se puede apreciar una menor incidencia de los elementos
«esdpicos»; sin embargo, subyacen en €l las resonancias de la mejor fabula de todos
los tiempos’®.

78  Cfr. E. Jarefio, Felix Maria Samaniego. Fabulas, Madrid, 1969, pp. 1-46.
79 A.Navarro Gonzalez, Tomds de Iriarte. Poesias, Madrid, 1963. «Cldsicos Castellanos».
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Las fabulas de Esopo recogidas en nuestra seleccién aparecen clasificadas de
acuerdo con los esquemas estructurales y temas seguidos por el Profesor Adrados en
su estudio de la fabula, segtn se ha sefialado en el apartado III de la Introduccién.

La mayor parte de ellas pertenece a las llamadas fabulas de situacion; es decir,
anécdotas que ilustran un determinado tema para atacar diferentes vicios o defectos y
elogiar otras tantas virtudes. Los otros tipos importantes son los de las fabulas agona-
les, las etioldgicas y las referidas a la historia natural, que recogen conocimientos
populares sobre los animales.

En el apéndice de esta antologia presentamos una seleccién de fabulas castella-
nas, de Iriarte y Samaniego, correspondientes a algunas de las fabulas griegas aqui
contenidas. A ellas nos remitiremos con un * sobre el titulo de la fabula griega en
cuestion.

I. FABULAS DE SITUACION

1. La perra que llevaba un trozo de carne

Kiwv kpéac éxovca motauov SiéBawve: Geacauévn 5¢ v éavrnc ckiav
kata ToO USatoc Umélafev éTépav kiva elvar peilov kpéac Exouvcarl. SL&
mep dgelca TO USiov dpuncer &c? TO ékelvnc dgarpncouévn. cuvéBnd Sé
avmh dudotépwy cTepnBival, ToD pév un édikouévnt, SL6TL ovdé ny, Tob &,
SL6TL Umo TOU TOoTauol mapecipn.

Ilpoc dvdpa mAeovéktny O Adyoc elkaipocs.

2. Lavibora y la lima*

Exic eicelwv elc yalkoypyod épyacTripiov mapd ToV ckevdy épavov
fiteL: AaBuv 8¢ map’ avTdv ke mpoc THv pivny kal alTnhy mapekdAel
Sovval 1L avTe. 1 8¢ bmoTuyoica elmev:

"AM ‘etmbnc €l map’ éuov L dmoicecfar olduevoc, TiTic ov Sibdvau,
dMa AauBdvewy mapa mavTwy elwdd’.

Participio concertado con é7épar kiva.
Con el participio de futuro dgatpncouérn.
Impersonal; suceder.

Participio concertado con ad7T.

Se sobreentiende éoTi.

Cf. apéndice n° 7.

* B W=
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‘O Abyoc &ndol 6Tt pdrtaiol elcv ol mapa @LAapylpwy TU kepdalvew
MPOCSOKWVTEC.

3. El asno cargado de sal

"Ovoc dAac yéuwv motauov SiéPaivev. SAicricac S¢ wc kaTémecey €lc
70 USwp, ékTakévTocd TOU dAoc koupdTepoc éfavéctn. ncbelc ¢ éml TouTy
EmeLd UcTepov CTOyyouc EUTEGOPTLCUEVOC KATd TLva TOTAUOY EYEVETO,
&non’ 6T, éav mdAv mécy, €lagpdTepoc SieyepbriceTal. kal En Ekwv
WAicOnce. cuvéBn 6¢ avTov Ty cméyywy dvacmacdvtwy TO USwp un Suvvdue
vov éfavictaclar év ToUTw dmomvynval.

Ofitw kal Tdv dvlpdmwy évior Sia Tac iSlac émwvoiac Aav@dvoucty elc
cyugopac éavroic EuPdIovTecs.

4. Ellabrador y la serpiente*

Tewpyoc xeypwvoc dpav 8w elpwv Umd kplove memmydTa® TodTOV
éAericac kal AaBwv Umo koAmov €BeTo. Bepuarvbeic 6é éxetvoc kal dvaiaBuv
v lavy ¢cy éminée TOv elepyétny kal dvetle. 6 8¢ Ovijckwy éXeye:

"Alkata mdcyw TOV Tovnpov olkTelpac.

‘O Adyoc bnloi 6Ti duetdbetol eictv al movnplar, kA0 Ta péyicrall
dLAavfpwmevwrTal.

5. El nogal

Kapva mapd Tiva 66ov megukivia kal Umo Ty maplévtwy AlBoic Ballo
uéwrn crevdéaca mpdc éavrny elmev:

« "AbMa éEywyé? eiut, TiTic kat’ émavrov éuavthi UBpetc kal Avmac
TPOPEPW.»

‘O Adyoct® mpoc Tovc émi Toic (Slorc dyaboic Avmoyuévouc.

6. Elasno y la piel de leon*

"Ovoc Sopav Aéovtoc émevdubelc Aéwv évoulleTolt mdciv. kal ¢uvyn uév
nv davbpdmav's, guyn 8¢ kal mowuviwv. dc 8’ dvéuov mvedcavroc TV Sopav

Disolverse la sal.

Aoristo de olw.

Construccién predicativa del participio con Aav@dvovouy; sin darse cuenta caen ...
Cf. apéndice n° 9.

9 Participio perfecto de miyruu.

10 Crasis de kal dv; aunque.

11 Acusativo neutro plural con valor adverbial.

éyd reforzado por la particula enclitica ye; yo, por lo menos, ...

13 Stplase aqui efkatpdc éai.

Cf. apéndice n® 24.

14 Era considerado.

IS kal guyny pév fv dvlpdmwy,y era la huida de los hombres = y hacia huir a los hombres, y ...

* 00 N O\
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dgnpébn kal yvuvroc 6 Bvoc Ny, TéTE mdvTec émaiov pomdloic Te kal EU
Aotc.

‘O pvboc Snlol 6Tt mévnc @y un ppod Ta@ TAovclwy, W1 Twcle
yeacOljc kal kivSvvelcenc mAéov.

7. La zorray la mascara*

"AADITIE €lc olkiav éMBodca UmokpLtToD kal €kacTa TV avTOD CKEUWDY
Siepevvwpérn etpe kal kepalny popuolvkiov edduic'? kateckevacuévny, fiv
kal dvaiaBoica Taic yepclv é¢n:

"’ ola kegalr, kal éyiégpalov otk Exel.

‘O pdboc'8 mpoc dvdpac peyarompemeic peév TG cduati, kata 6¢ Juxny

dloylcTouc.

8. La zorray las uvas*

ANSTHE AudTTouca we éfedcato dmé Tiwoc dvabevdpdboc BoTpvac kpe
pauévove, nNPovAnbn avtdyr mepryevécall® kal ovk ndlvato. dmaldaTTouévn
8¢ mpoc éavmv elmev:

Ougakéc elcty.

OlTw kal Tov dvfpdmwy évior TV mpayudtwy épikécla?® un Suvvdue

vor 8L’ dcbévetav Touvc kaipolc alTiovTal.

9. Elleény la rana*

Aéwv dkovcac moTé ﬂana)(ov uéya?! kekpaydtoc émectpdgn mpoc Tny
gwvny olduevoc uéya T (pov elvai. mpocueivac 8¢ pikpov dc €ldev avTov
mpoeAdovTa Tiic Alpuvnc, mpoceAwy avTor KATETATNCEV.

‘O pvboc nroi un Setv mpo Thc Sewc 6L’ dkonc pudvne TapdTTecHal.

10. La serpiente pisoteada

"Odrc Omo moAawv matoduevoc dvlodmwy TH Al éveTUyyavev. 6 &€
Zeve mpoc avTov elmev:

AN @2 Tov Trporepou ce maTtijcavta émAnéac, otk dv 6 SevTepoc
émeyelpnce ToOTO TOLTjcaL."

16 11j mwe; no sea que ...

Cf. apéndice n°® 4

17 Adverbio formado sobre el adjetivo edguric.

18 Siiplase efikaipdc éoi.

Cf. apéndice n°® 17.

19 Rige el genitivo adrav.

20 Rige el genitivo Tdv mpayudTwy.

Cf. apéndice n° 22.

21 Adjetivo neutro en acusativo usado como adverbio.

22 Con aoristo (émAnéac) expresa un periodo irreal en el pasado; si tii hubieras picado ...
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‘O pdboc Snlot 6L ol Toic mpdTolc duvvduevor Toic dAdotc goPepol yi-
vovTaLt.

11. La mosca

Muia éumecoica eic yvTpav kpéwc €meldn Umod Tov (wuod dmomviyechal
éueMev, épn mpoc Eavtiv:

"TAM Eywye?d kal BéBowka kal méTMwka kal Aéloyuai: kdv** dmoldvw,
0US€Y oL péret.”

‘O pvboc énlot STL pdblov ¢épovct Tov Odvatov ol dvBpwmol, STav
dBacavicTwc mapakolovéicy.

12. Ellabrador y la suerte*

lewpydc Tic ckdmTwy xpuclw mepléTuye. kab’ ékdetn® otv v Iy dc
um’ avTijc evepyetnbeic éctege. T 6¢ 1) Toyn émctdcd ¢neiv:
’Q obroc, i ™ I Ta éua Swpa mpocavatifnc, dmep éyd co SéSwka
mAovTicar ce Povdouévn; €l yap O kaipoc petaBdlol kal mpoc €ETépac
xetpac To0TS co26 TO ypuciov €Xbot, ol8?T 8Ti TnukadTa éué v Tioxny
HEPYT.

" ‘O pidboc Snlot OTL xpn TOV €VEPYETNV EMYLVECKELY Kal ToUTw Xdpr
Tac dmodLéovat.

13. El carbonero y el batanero

"AvBpakevc éml Twoc olklac épyalduevoc e éBedcato yvagéa mpoceA
Oévra, mapekdiet avToy, Smwc avTy) civolkoc yévntai, Siefldy dc olkeldTe
poL dArjdoic €covtar kal AvcitedécTepov Sidéoval® ulav émavAy olkotvtec.
kal 6 yvagevc OmoTuxywy épn

"TAA éuorye?® TovTo mavteddc écTiv ddvvatov. d ydp €yw Aeuvkava,
cv dcBoAdcerc.”

‘O Adyoc énhot 6Tt mdv TO dvduoiov dkoLvdvnTov EcTiv.

14. La hienay la zorra

Tac vaivac ¢act, map’ éviavtov dAaccouévnc avTdv ThHc ¢icewc, ToTe
pév dppevac, moté 81 OnAelac yivecBai. kal &n Uawwa Oeacauévn dAdmeka

23 ¢ygj reforzado por la particula enclitica ye; yo, por lo menos, ...

24 Crasis de kal dv; aunque.

25 Se sobreentiende rjuépav; cada dia.

Cf. apéndice n® 23.

26 Dativo simpatético que equivale a un genitivo posesivo; ese oro tuyo...
27 olse.

28 TIntransitivo; vivir.

29 &uou reforzado por la particula enclitica ye; a mi por lo menos...
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euéugeto avtny, STt piAny avdTy yevécbar 6Oélovcarid ol mpocleTar.
kdkelvn3! OmoTuyodca elmev:

"CAM éué un péugov, v 8¢ cny ¢ucly, S’ fiv dyvod, moTEPorS? wc
PiAp I e plAw cor ypricwuar.

Ilpoc dvdpa dugiBolov.

15. El asno que llevaba una estatua*

"Ovw Tic €mbelc dyalua 1fAavvev elc doTv. mdvTwy 8¢ TEV
CovavTOYTOY TPOCKUVOUVTWY T dydluatt UmolaBwy 6 dvoc, OTL adTd mpoc
kvvolcLy, dvamTepwleic dykdTo kal OUKETL mepalTépw mpoBalvely EBovAeTo.
kal 6 ovnAdtnc aicOéuevoc TO yeyovoc TG pomdiw avTov malwy E¢nt "

’Q kakn kepaln, €Tt kal TobTO Aowmov Ry Brordd Um’ dvlodmwy mpocky
velcOar.”

‘O Adyoc Snlot 81t ol Tolc dMoTploic dyaboic émalalovevduevor mapd
Tolc €l86cty avTove yéAwTa OpAickdvovcti4,

16. Ellobo y la vieja

Atkoc ApdTTov mepiiel (NTov éauvtd Tpodriv. wc 6 EyéveTo kaTtd
Twva émavAy, drkovcac ypaoc maidl kAalovTi dmeldovuévnc, édv un madcn
Tal, Paieiv avTov TH Alkw, Tpocéuevey olduevoc dAnbBevely avTriv. écmépac
8¢ yevouévnc wc odbév Toic Adyolc dkdlovbov €EyéveTo, dmarlaTTdueroc
égn-

"Ev Tavtpy T émavleét ol dvfpwmor dAa peév Aéyouvcty, dAa 535
motodcLy.”

Obroc 6 Adyoc dpudcetev Qv mpoc ékelvovc Tovc avBodmovc, ol Toic
Abyoic didhovba Ta épya otk éyoucty.

17. Ellobo y la cabra

Atkoc Geacduevoc alya émi Twvoc kpnuvod veuouévny €Emeldn otk 16U
vato aivtic égikéclai3s, maprvel aldtny kaTwTépw kaTaPhvar, un kal mécn
Xabovcad?, Mywy, dc kal & ey kal 1) méa map’ albt@ daidpotdn. 1 Se
mpoc avTov égn-

"VAM otk éué éml vouny kaleic, avtoc 6¢ Tpogric dmopelc.”

30 Debe entenderse aqui un ad77jv, con quien concierta este participio; a ella que queria ...
31 Crasis de kal ékeivn.
32 [Térepov ... 7, introduce una interrogativa indirecta doble.
* Cf apéndice n® 1y 19.
33 tovT0 Aowmov v Bvow; esto era lo que faltaba, que un burro...
34 wélwta épAickdvovciy, Se exponen a la risa ...
35 Aa Uev ... dAa 8¢, unas cosas ... otras ...
36 Rige el genitivo adric.
37 un kal mécp AaBodea; no sea que se cayera sin darse cuenta. Construccién predicativa del
participio Aafodoa.
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Oltw kal Tov dvbpdmwy ol movnpol, 8tav mapd Tolc €l86cti8 movy
peVWYTAL, ArévnToL TWY TeExvacudTwy ylvovtal.

18. El perro y la liebre

Kowv 6npevtikoc Aaywov cuvAdaBwy ToOTov moTeé uev éSakve moTé &€
avTod Ta xeidn meptédetyev. 6 8¢ dmavdricac épn mpoc avTov:

“"AA, & obroc, mabcali ue Sdkvwy B kataddavd®, lva yvo, méTeporA
€xOpoc 1j ¢lAoc pov kabéctnkac.”

IIpoc dvdpa dugifolov 6 Adyoc elkaipoct!.

19. El cangrejoy la zorra

Kapkivoc dvaBac dmo Tiic 6aidccnc émi Tivoc alyialol €EvéueTo.
dAdTE 8¢ AudTTouca dc éfedcato avTov mpocSpapoica cuvédaBev aiTov.
6 8¢ puélMwv kataBifpdckecbar édn-

38
39
40
41

80

Participio en dativo plural de €l8w; entre los que los conocen.

Participio en construccioén predicativa con el imperativo madoat; deja de morderme o ...
IIéTepov ... 1, introduce una interrogativa indirecta doble.

Se sobreentiende €o7i.




T

"CAAN Eywye®? Sikata mémovba, STi¥ Baldccioc @y yepcaioc nBovAribny
yevéchar."

Oltw kal Tav dvfpimwy ol Ta olkela kaTaAmévTec émTndeluara
kal Tolc undév mpocrkovcly EMYELPODVTEC €lkOTwe SucTuyolCLy.

20. La viboray la zorra

"Exic émi Sécun dkavBov e€lc Tiva moTauov épépeto. dAdTE S¢ Beaca
wévn avmmy elmev:

""Aéitoc Tijc vnoc 6 vadkAnpoc.”

IIpoc dvépa movnpov poxBnpoic mpdyuacty éyyelpricavra.

21. La zorra que tenia el vientre hinchado

TANSTIE AtpdiTTouca de éBedcato év Tine Spudc koldduati dpTovc kal
kpéa VTS Twwy moluévwy kaTaledeluuéva, TadTa eicelfodca kaTépayev.
éboykwleica 5¢ v yactépatt émeldn otk nétvato éfeAbBelv, éctévale kal
WdéYpeTo. €Tépa S¢ dAdTHE THSe TapLodca dic Tikovcey avThc TOV cTevay
uov, mpocerboica émvvbdveTo Tnv aitiav. paboica ¢ Ta yeyevnuéva €¢n
mpoc avTiy:

"AMa pevetéor co¥S évravba, éwc dv TolavTitd yévy, Omola obca
elcirbec, kal olTw pabdiwc éfeleden.

‘O Aéyoc énlol 8Tt 1@ yalema TV mpayudtwy 6 xpdvoc Siarvel.

22. Los caminantes y el platano

‘Obomépor  Gépovc dpa mepl pecnuBplay OTO kaduatoc Tpuyduevol e
éfedcavto mAdTavov, UmMO TaAUTNY KaTavTiicavTec kal €v TI) ckld KaATakAr
Oévtec avemavovto. dvaPrépavtec S¢ eic v mAdTavov EXeyov mpoc dAATF
Aouc:
"'Qc dvogeréc T dkapmov ToDTO TOlC dvfpdmolc TO Sévdpov.”
‘H 8647 UmoAaPoica é¢dn-

" dydpicTol, éTL ThHc €€ éuod evepyeciac dmodavovrec dypeiav e
kal dkapmov dToKaAeiTe;

Oftw kal Tdv dvbpdmwv évior olTwc*® dtuyeic e€lct, dc kal
evepyeTodvTec Tovc TéAac €ml T xpncTéTnTL dmicTeichat.

42 ¢y reforzado por la particula enclitica ye; yo, al menos, ...
43 Causal.

44 Acusativo de relacion; al hinchdrsele el vientre.

45 pevetéov cou; adjetivo adverbial, tenias que haber esperado.
46 En correlaci6n con émola; tal ... como.

47 5 8¢ el platano.

48 En correlaci6n con dic, tan ... que.
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23. El nino que se banaba

Ilaic moTe Aovduevoc év T TOTau® EkLvSvvevcey dmomvLynvar: (Swy
8¢ Tva OS8oumdpov ToOTOV €mi Poribetav égdvel. O 6 Euéugeto TE
madl e Todumpd. TO 8¢ pelpdkiov elme mpoc avTév

""AMa vov por Borjbet, Uctepor 8¢ cwlérTi® péugov.”

‘O pvboc Snloi dc 6 év mepicTdcel Twa mpocovelSi{wy dkalpwc aiTol
kal dmpemdc kaTauéugeTar.

24. Elgusanoy la zorra

‘O 19 mAD KpuTTSUEVOC CcKWANE €lc yiiv éfeABwy €Xeye mdct Toic
(dotc:
" ’latpéc elut gapudkwy émctiuwy, oléc écti & Tv Gedv latpoc
Iatdv.”

"Kai mac, elmev dAdmmé, "dMovc lduevoc cavtor’® ywlov Svta otk
ldcwSt)

‘O utboc Snoi 671, éav un mpdyewpoc 7 1N melpa, mdc Adyoc dpyoc
Umdpyets?.

25. El jabaliy la zorra*

“Yc dyproc éctdc mapd TL SévSpov Tolc O86vTac mkévasd. dAdmekoc &é
épouévnc v aitiav, 8.’ fiv undevdc avTd unTe KvvnyéTou UNTe KLvSvov
épecTdTocH* TOUC S86vTac Orjyel, épn:

" AN’ oV patalwc TOOTO TOLD. €adv ydp ue kivduvoc kataldpy,
ov TéTE meEpl TO dkovdrSS dcyoAnbricouat, étolporc 8¢ olel xpricoparss.”

‘O Adyoc Sibdcker 8T Sel mpo TWv KwSIvwy TdC Tapackevac moielchar.

26. Zeusy la serpiente

Tov Aioc yduovc molodvToc mdvTa Td (@a dviveykav Sdpa, €kactov
katad? Ty iSlay Stwauwy. Spic S¢ Epmwy podov AaPwv év TE cTopatt
avéBn. (dwv 8¢ avTovs8 6 Zevc elme

"Tav dMwv mdvTwv Ta Sdpa Aaufdvw, dmo 6 ToU col cToparoc ov
AauBdvw.

‘O pdboc Snrot 8T Tv Movnpdy al ydpitec ¢oBepal elciy.

49 Participio pasivo concertado con oL
50 Contracci6n de oeavrov.
51" Segunda persona del aoristo de (douat.
52 Con el significado de ser-.
* Cf. apéndice n° 28.
53 Imperfecto de dxovda.
54 undevoc avTd pniTe kuvmyétov unTe KwStvov égecTdToc; genitivo absoluto.
55 Infinitivo de presente de dkovdw sustantivado; afilar-
56 Rige el dativo éToipoic 8¢ odct; me serviré de ellos que ya estdn preparados.
57 Segiin.
58 Se refiere a d¢ic, que es masculino en griego.

82



27. El pavo real y el grajo

Tov Spvibwv Povdouévwy motfcar PactAéa Tawe éavtov nElovd Sa
TO kdAAoc xeLpoTovelv. alpouuévwy S¢ ToUTO TAvTwy kololoc UmodaBwy é¢n:

“YAM ' €l cob PactAetovToc deToc nudc kaTadlwkely EmLyeLpricel, THC
nuiv émapkécetc;”

‘O pvboc oSnlot 6T Touc dpyovrac ov bia kdAAoc pdvov, dAAa
kal paumA0 kal gpovncy ékAéyeclar Oel.

28. Los caminantes y el cuervo

Iopevouévorc Ticly émi mpdély Twa kdpaé Umrvnce Tov ETepov Twv
bpbarucv memnPwWuévocdl. émcTpagévTwif? 8¢ aiTwyv kal Twvoc UmocTpégal
TapaLvotvToc-ToTO Ydp cnuaively Tov olwvév-€Tepoc UmOTUYWY €lmev:

"Kal mac obToc nuiv Stvatar Ta pélovra pavrelvecai, Sc ovdé Thv
(Slav Tipwety mpoelSev, va durdénTad;

Oltw kal Tdv dvfpdmwy ol év Toic [Sloic dBovAol kal €ic Tac Twv mE
Aac cyuPovAiac dSékipuol eiciy.

29. El pastor y los lobitos

ITowuny epov AvkiSeicd® TovTouc peTa moAdfic émpuelelac ETpepev old
uevoc, OTL TeAELWOEVTECH oU udvor Ta éavtod mpdBata Tnprcovcty, dAAd
kal Ta €éTépwy dpmdlovTec avTy olcoucty. ol 8¢ wc Tdyicta nuéribncav,
déelac TuxovTecdS mpaTov avTod Tny moluvny Siédbelpav. kal 6c® dvacte
vakac eimev-

"CAMN EywyedT Sikata mémovba. Ti yap ToUTouc vnmiovc Svtac écwlov,
olic €8el kal niénuévovc dvaipety;

OlUTtwe ol Tovc movnpovc mepLewlovTec AavBdvovct kal’ éauTdy mpdTOV
avTolc PwvvivTeCSS.

30. El camello

‘Ote mpdTO® Kduntoc dgon™®, of dvbpwmor ¢ofnbévtec kal T uéyeboc
kaTamAayévrec’l €gevyov. dc 8¢ xpdvov mpoldvToc cuvetSov avTric?

59 De déiéw; pedir.

60  Se sobreentiende aqui la preposicién Sud, como en Std kdAoc.

61 Que habia perdido uno de los ojos.

62 Dirigirse hacia el cuervo, frente a imocTpéar de la linea siguiente, que indica lo contrario;
darse la vuelta para no verlo.

63 Acusativo plural de AvkiSetic.

64 De Tedeldw; hacerse mayor.

65 Rige el genitivo déelac.

66  Se refiere al pastor.

67  ¢y4 reforzado por la particula enclitica ye; yo, por lo menos, ...

68 Construccién predicativa del participio con Aavfdvovor.

69 §re mpwrTov; tan pronto como.

70 Aoristo pasivo de Spdw.

71 Participio de aoristo pasivo de kaTamAijoow; se quedaron aténitos ante su tamario.

72 Se refiere al camello, que en este caso es femenino.
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7O mpdov, éBdppncay péxpt ToU mpoceAbeiv. aicOouevor ¢ katd WLKpOV dc
xoAnv 10 (dov olk €xel, €lc TocobTov KkaTadpoviicewc nHAOov, dcTe
kal yaAwovc aiTy meplbévTec maicly élavvely ESwkav.

‘O Adyoc énlot 6T Ta PoBepa TV TpayudTwy 1 cuviifela kaTampaivel.

31. Lacomadreja

TI'ali elceAfoica eic yaikéwc épyactnpiov Tnw ékel kewuévny plvny
TepLédeLye. cuvéBn’3 ¢ éxtplBouéinc Thc yAdTTne modd alua ¢épeclar. 1
8¢ étépmeTo Umovoolcd TL ToU cLéripov datpeiv, uéxpl mavTeADC dméPale
™My yAOTTAV.

‘O Adyoc €lpnTar mpoc Tovc év ¢Llovelkiaic éavTolc kaTaPAdmTovTac.

32. Los bueyes y los ejes

Béec dualav ellkov. Tov 8¢ dfovoc TpilovToc émicTpagévrec obToL
épacay mpoc avTov:

"7 obroc, Huwv TO Blov Bdpoc gepdrvTwy cl kékpayac;

Oltw kal Tdv dvlpdmwy éviol éTépwy uoyBolvTwy aidTol mpocmoLodvTal
KduveLy.

33. El trompeta

2AATLYKTTIC cTpaToy émcuvdywy kal kpatnbelc vmo Tav moleulwy éBda

"M kTelveTé pe, @ dvdpec, €lkp kal pdmmy. olSéva yap tudv dmékTer
va: mAnv ydp ToD yalkou™ TovTOU 0USEV dAAo KTduaLl.

Oi 8¢ mpoc avTov épacav:

"Ata TOOTO ydp pAMov TeOVEN'S, 6T U un Svwduevoc moleuetv
ToUC mdvTac mpoc udyny éyelpelc.”

‘O pvboc Snrot 6Tt mAéov mTalovcty ol Tolc kakolc kal Papeic Svvdc
Tac émeyelpovtec €ic TO KakOTOLELV.

34. Elaguila

‘YmepdvwBev méTpac deToc ékabéleTo Aaywov 6npedcar (nTdv. TODTOV
8¢ Tic éBale Tofevcac kal TO pév Péloc évToc ToD deToD €lchMlev, 1) 6¢
yAugic cuv Tolc mTepoic mpo TV SPbaludy eictrikel. 6 8¢ (bwv édn-

"Kal 10016 pov étépa Avmn™, 16 Toic (Slorc mTepoic dmobBvrickely.”

‘O pvboc dnlot 6Ti Sewvdy éctiy, Tav Tic ék TV olkelwy kLwvSuelcy.

73 Verbo impersonal del que depende el infinitivo ¢épectat.

74 Trompeta de bronce.

75 Segunda persona del futuro reduplicado medio de 6v7jokuw.
76 Valor causal.

77 Se sobreentiende aqui el verbo éort.
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35. El caminante y la suerte

‘OSormépoc molny 680v Siavicac €meldn kdémw cuvelyeTo, mecwy mapd
L ¢gpéap ékoludTo. pédovroc 6¢ avTod Scov olmw’® katamimTewy 1 Toxn
émctdca kal Sieyelpaca avrov elmev:

""Q obroc, €elye’® émemTdkeilc, otk dv THV ceavrod dBovAiav dAA’ éué
1TLa80.”

Ofitw moAdol Tdv dvBpdmwy 6L’ €éavtovc OSucTuyricavtec TO Oelov
alTidvTat.

36. Los pescadores

"Alteic éfelf6vTec eic dypav émeldn moAvy xpdvov TalaimwpricavTec
otsév €ldov, cdddpa Te NOuow kal dvaywphicar Tapeckevd{ovTo. €UOUc S¢
Bvvoc Omé Tov TV peyicTwv Slwkduevoc xGwy elc TO mAolov avTwv el
Aato8l. ol 8¢ TovTOov AaBdvTec ped’ ndoviic dvexdpncav.

‘O pvboc énlot 6T moMdkic, @82 un Téxvn mapécye, Tavta TUYN OSLe
BodBevoers.

37. El cuervo enfermo

Képa&é vocav épn i) untpi

"MniTep, €Uyov T Beid kal un Gonver."

‘H & UmoAaBoica é¢pn:

"Tic ce, & Téxkvov, TV Bewv éAericel; Tivoc ydp kpéac UmO cob ye ok
ékAdmn;’

‘O ubdboc Snroi, 61 ol moAdovc éxboovc év PBiw éxovrec ovdéva PiAov
év avdyky evpricovcty.

38. Las moscas*

"Ev T Tautelw péliToc ékyvbévtoc pviar mpocmTdcalr kaTricOlov, Sia
8¢ v yAwkvTnTa TOU Kapmol olk d@icTavTo. éumayévtwy S¢ aiTdv TOV
moddv e otk néUvavTo dvamTivai, dmomyduevar épacav-

""ABhar nueic, al dia PBpayetav ndovny dmoAAyueda.”

OUrw moMoic 1 Auyvela moldv aitia kakdv yivetad.

78  Scov obimw, locucién adverbial; casi.
79 Introduce una prétasis irreal de pasado con el pluscuamperfecto émemTakerc.
80  Segunda persona del singular del aoristo medio de aiTtdouat.
81 Aoristo medio de elodAMouat.
82 Su antecedente es TadTa, que estd postpuesto.
83 Aoristo gnémico.
* Cf. apéndice n° 8.
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39. Latortugay el aguila*

Xeddvn detov édeito [mTacbar Tavtny Siédéaidd. Tod 685 mapaivodvToc
ToppwdS TOUTO THC @Ucewc avTric elvar ékelvn pdMov TH Serjcel
mpocékelTod?. AaBwv oy Tavmyv Toic SvvéL kal €lc Uoc dveveykov elt’
d¢nkev, 11 8¢ kata TETPAY Tecobca cuveTpPLAN.

‘O pvboc bnroi 6Tt moAdol év Taic PLAovelkiaic TOV GpoviwTEPwWY
mapakovcavTec éavrovc EBAagav.

40. Elleény laliebre

Aéwy TEPLTUYWY Aaywd KOLUWUEVY ToUTOV EUEANE KkaTagayelv.
uetalv 8¢ Oeacduevoc élagov mapLodcay dgelc TOv Aaywov éxeivny éSlw
kev. 6 pév otwv 4dmod Tov Yopwv éfavactac Epuyev: 6 8¢ AMwv ém moAv
Sudéac v Edagor émeldn katalaBelv otk ndwwnn, émaviAbev ém TOV Aayw
Ov. elpwy 8¢ kal aivTov megevydTa épn

"TAM Eywyes8 Sikara mémovba, ST dgelc Ty év xepcly PBopav éAmi
bda ueidova mpolkpiva."

OUrwe évor Tav davodmwy uetploic képdect w1 dpkovuevor Aav@dvouct
kal Ta év yepcl mpotéuevoldl.

41. Lazorray elleén

TAANSTRE  undémoTe Oeacauévn Aéovra émeldny katd Twwa cuvTuylav
UtrivTnce, TO pév mpdTtov (Sodca olTwc®? éfeTapdyln, dc puikpod dmobaveiy.
éx Sevrépov S¢ aiTg émTuyolca épopiibn uév, dAA’ ol olTwc® dc TO mpd
Tepov. €k TpiTov &¢ Oeacauévn oUtw katebdppncey wc kat®* mpoceAfoica
avTe SLeAExON.

‘O Abyoc bndot 6Tt 1 cwnbeta kal Ta ¢oBepa TOV TpayudTwy KaTa
mpavveL.

42. El jardinero y el perro

Knmwpot ktwv eic ¢péap émecev. 6 6695 dwiuricacbar avtov PBovAduevoc
ékel kaTéBn. 6 6¢ kUwv dmopncduevoc wc mpPochAbey aiTd, olduevoc Um’ alr
ToU PBamtilecbal, éSakev avTév. kal 6¢ kakdc SiaTebelc Epn:

Cf. apéndice n° 20.

Se construye con dos acusativos, TavTnvy {mTactat.

ToU &¢; se refiere al dguila.

Rige el genitivo Tric ¢icewe avmic.

T Sericel mpocékeLTo; insistia en la peticion.

éyd reforzado por la particula enclitica ye; yo, por lo menos, ...
89 Causal.

90 Aoristo de mpokplvw.

91 Participio en construccién predicativa con Aavdvovat.
92 En correlacién con dc; tanto ... que.

93

En correlacion con dc; tanto ... como.
94 Adverbio.
6 6¢; se refiere al jardinero.
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"AMN Eywyed dfia mémovba. Ti yap cod oeavTov kaTakpnuvicavTocd!
TOD KWSOvov ce dmaldéar émelpduny;
Ilpoc dvépa dydpicTor kal ToUC €vepyéTac dblkodvTa.

43. Laciervay la vina*

"EAagoc®®  kuvvnyovc ¢edyovca Um’ aumédw €EkpuBn. mapeAdovtwy 8’ OAr
yov éxelvwy 1) élagoc TeAéwe 1idn Aabety Séfaca Tav Thc dumélov GUAwy
éclietv npfato®. TovTwy &é celouévwy ol kuvnyol émcTpagévrec kal,
Smepl By dAnbéc, voulcavrec mo Toic $vAoic Tov (dov TL KkpumTecha
BéAecty dveidov v édagov. 1 ¢ Ovijckouca ToLalT’ EAeye:

"Alkata mémovba- ov yap éSel Tnv cdcacdyv pe Avuaivecbar.

‘O pvboc dnlot 6L of dbikotvTec TovC €vepyéTac Umo Beod kodd{ovTat.

44. El anciano y la muerte*

Tépwy moTé EVda képac kal TadTa ¢épwy moAny 6Sov éBdSile. Siud
8¢ Tov kdémov Thic 0800 dmobéuevoc TO ¢opTiov TOV Odvatov émekalelTo.
ToU 8¢ OavdTov ¢avévToc kal mvboucvov, St Ny altiav avTov
émekalieiTol0l, égn-

"“Iva TO ¢opTiov dpncl02”

‘O Adyoc énirot 6T mdc dvbpwmoc ¢Aolwet, kdV'3 Suctuyxr Alav.

45. Los ladrones y el gallo

KXémrar elc Twa olkiav €lceAddvTec ovdév dA\o elpov el un diekTpud
va kal ToUTOV AafévTec drmArdyncav. o 8¢ péXwy Um’ avTdv Olecar éSée
70, 8mwc aivTov dmoldcwet Aywv xpriciuov éavtov Toic avlpdmoic €lvat
VOkTwp avtovc €ml Td épyal® éyeipovtal®s. ol S¢ épacav:

""AMa kal Sia ToUTS ce pdAov Ovouev: éxelvovc ydp €Eyelpwy nudc
otk édc KkAémTeLy.”

‘O upvboc énrot 6Tt TavTa udAicta Tolc movnmpoic évavTiovTal, d Toic
xpncTolc écTiv €lepyeTnuara.

96 ¢y reforzado por la particula enclitica ye; yo, por lo menos, ...

Genitivo absoluto, cuyo sujeto es cod.

Cf. apéndice n° 18.

Una cierva.

Rige el infinitivo écOleiv; empezé a ...

Su antecedente, postpuesto, es toda la oracion completiva dependiente de vouicavtec.
Cf. apéndice n°® 16

101 & fjy aitiav adrov émexaleito; la causa por que la llamaba.

102 sybjuntivo de alpw.

103 Crasis de kal dv; aunque.

104 ¢ 14 &oya; para ir al trabajo.

105 participio concertado con yprjciuor éavtov, que se refiere al propio gallo.
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46. La mujer y la gallina

Tovn xiipa tic Spvv elyev kaf% éxdctnv nuépav @ov avtn
rikTovcar\V7. vouicaca 8¢ dc, €l mAelovc T SpmBL kpLbdac TapaBdArol, Slc
tébetar Thc nuépac'®, TovTo memoinkev. 1 8 dpyic mueAnc yevouévn ols’
dmaé Thc nuépac Tekelv ndvvaro.

‘O pdboc Snroi 61t ol Sa mAeovellav Tv mAeLvwy émbuuotvTect®
kal Ta mapévTall® dmrofdArovct.

47. La gallina de los huevos de oro*

"Opvibd Tic €elyev da xpvcd TikTovcav'!l' kal vouicac évdov avTic
Sykor'12 ypuciov elvar kTelvac elpnkev Opolav Tav Aoumav Opvibwv. 6 Oé
dfpdov mAoivTov émicac elpricelv kal Tov pikpod écTépnTar éxelvou'l3.

‘O pvboc Snroi 61t Sei Toic mapovcl4 dpkeicbar kal THY dmAnctiav
pevyeLv.

106 xqra.

107 participio concertado con dpwiy. TikTw: producir; en este contexto, poner huevos.
108 so adverbial del genitivo.

109 Rige el genitivo @y mAeLérwr.

110 participio de mapety; las cosas presentes, lo que tienen.

Cf. apéndice n° 25.

111 Pparticipio concertado con piba. TikTw: producir; en este contexto, poner huevos.
12 Cantidad, abundancia.

U3 704 pukpod... éxelvou, de aquello poco que tenia.

114 participio de mapety; los bienes presentes, lo que tienen.
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48. Los caminantes

Avo év TavTel's ddoumdépovr. Oatépov'lo S¢ médekvy etpdrToc 6 ETepoc
éleyer:

"Evprikauev,

‘O 6¢ é€Tepoc avTg mapnveL un A€yelv

"Evprikauer dAA’ "elpnkac.

MeTa pikpo''? 8¢ émeAfovTwr!8 avroic T@v dmoBeBAnkSTwY TOV TéAE
Kur 0 éxwv avTor''® Siwkduevoc éxeye mpoc Tov cuvodoLmdpor:

"AmoddAauer,

‘Exetvoc 6¢ é¢n-

"AM’ dmblwla, €lmé. ovdé ydp, 8Te Tov méAekwv elpec, éuol aiTov
avekoLvicw."

‘O Adyoc SnAot 6T ol un petaraBévrec Tav eUTUYNUATWY OUSE €év Taic
cyugopaic PéPatol €ict gidot.

49. La palomay la corneja

IlepicTepa év T mepLcTepedvt Tpegouévn éml molvTekvia E@pudTTeTo.
kopawvn 6é dkolcaca avTic Twv Abywy é¢n:

"CAN, & abm, mémavco éml ToUT®w dlalovetoucal?. Scw'?! yap dv
mAelova Tékva éxmc, TocoUTw mepLccoTépa SovAela cTevdlelc.

OUtw kal Tav olkeTdyv SucTuyéctepol elcy, Scol év T SovAela Tekvo
moLoUCLY.

50. El asno salvaje

"Ovoc dyproc Svov Tjuepov 6Geacduevoc év Tiv evnMew TOmw TPOCEAGWY
éuakdpiler avtov ém T €vefla TOD cduatoc kal T THC Tpoghnc dmo
Aavcel. Uctepov &€ (Swv avTov dyBopopotvta kal Tov SvpAdTny Bmichev
émduevov kal pomdroic avTov malovra elmev:

"TAMN Eywyel?? otkéTL ce elbaiuovi{w. opd ydp, 8Tt otk dvev kakov
peydiwy ™y dgboviav éyerc.”

OlUtwe otk écti (nlwta Tal®B peta kwdivwy kal Taralmwpltdyv TepLyLvsd
ueva képdn.

U5 por el mismo camino. Crasis de ¢ adre

116 Contraccién de Tod émépov.

U7 pera uupov; poco después.

118 Genitivo absoluto, cuyo sujeto es 7@y dmoBeBAnkdTwy.

119 Se refiere al hacha.

120 Participio en construccién predicativa con el imperativo mémavoo; deja de fanfarronear.
121 Ep correlacién con TOCOUTW; cuanto mds ... tanto mds.

122 ¢y reforzado por la particula enclitica ye; yo, por lo menos, ...

123 Acompaiia al sustantivo neutro képdn.
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51. La gallina y la golondrina

"Opyic Spewc wa elpoica kal TavTta émueldc éxkbepudvacal?t éfexdla
ge. yelbwy 8¢ Oeacauévn avmy édn:
"’Q pataia, 7@ TavTa dvatpégeic, dmep, A\ adénbp, dmod cobd mpdTnc
TOD dSikelv dpfeTail?s;

OlUtwc dTibdcevtéc éctiv 1) movnpla, k@21 udAicta evepyeThiTal.

52. El mosquito y el toro

Kdvwy émcrac képatt Tavpov kal moAdv xpdvov émkabicac, émeldn
amaldTTeobar éuelev, émubdveTol?8 ToU Tadpou, €l 1in PolAeTar avTov
dmeAbety. 6 S¢ UmoTuywy épn:

“CAM ‘olite, 8Te TAGec, Eyvwy olrte, édv dméNdnc, yvdooualr.”

Tovtw T Adyw xprioarto'? dv Tic mpoc dvdpa ddivatov, Oc olTe
mapwy oUTe dmwy émpPBAafnc N dPéAudc écTi.

53. Laciervay el leon*

3

"Edagoc kuvnyolc ¢evyovca éyéveTo katd TL cmmdaiov, év ¢ Awv By
kal évtavba eicrjer kpyBncouévni30. culdngbeica &¢ vmo ToD AéovToc kal
dvatpoyuérn égn-

"Bapvbaluwy éyd, 1iTic avfpdmovc ¢evyovca éuavmmy Onplw évexeipica.”

Obtwe évor Tav dvlpdmwy Sia ¢oBov éxaTTévwy kivSivwy éavrtolc e€ic
ueilova kaka elotdotv.

54. Ellabrador y sus hijos

Tewpydc Tic péddwv katadvewwy Tov Plov kal PouvAduevoc Tovc
éavrov maidac meipav AaBeiv Thc yewpyiacl3l mpockalecduevoc avTovc Egn:

"Ilaidec éuol, éyw pév 116n Tov Plov vméfeut, fueic 8, dmep'3? év 1
dumédw poL kékpurtal, (NTricavTec €lpriceTe mdvTa."

Oi pév otv olnbévrec 6ncavpov éxel mov katopwplxbail33 mdcav Trv
Thc dumélov yniv pera Tny dmoPlwcty ToU maTpoc kaTéckagav. kal

124 De éxepuaivw; calentar con fuerza.
125 Contraccién de édv.
126 Rige el infinitivo sustantivado en genitivo 700 dbtkelv; empezard a cometer injusticias

contigo.
127 Crasis de kal dv, aunque.

128 Rige el genitivo 700 Tatpov.

129 Rige el dativo TovTw T Adyw.

* Cf. apéndice n® 14.

130 Participio futuro con valor final; para ocultarse.

B meipav Aafeiv Tic yewpylac; que adquiriesen la experiencia de la agricultura.

132 Su antecedente, postpuesto, es TdvTa.

133 Infinitivo pasivo de perfecto de kaToptioow.
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Oncavpw pév ol meptéTuyov, 11 8¢ dumeloc kaldc ckageica moamlaciova
TOV Kapmov AvéSwkev.
‘O pvboc Snlot 6TL 6 Kkdupatoc Oncavpdc écti Tolc dvBpdmoLc.

55. El homicida

"AVOpwtév TiC dmokTelvac UTO TV EKELVoU cuyyevdy ESLWKETO. YeVOuE
voc 8¢ kata TOv Netdov moTauov Adkov aiTd dmavtiicavroc ¢oPnbeic avéBn
éml T SévSpov TG moTau® Tapakeiuevor kdkell3* éxpimTeTo. Oeacduevoc
6¢ évratba év kat’ avTod alwpovuevor €auTov €ic TOV TOTAUOV KabOniKev.
év 8¢ TouTw Umodefduevoc avTov kpokdSetdoc kateboivricaTo.

‘O pdboc Endol 611 Toic évayéct Ty avlpdmw'3S olite yhic olTe dépoc
olTe UdaToc cToLyelov dcgaléc écTiv.

56. El ciego

"Avnp Tmpoc €ldber mdy TO6 émbéuevov eic Tdc yeipac avTod (@ov
épamTouevoc A€yely, omoldv Ti écTi. kal &nmoTe AuvkiSlov aiT@ émbobévToc
dmlagricac kal dugiyvowy elmev:

"Otk olda, méTepov Avkov €l 7 dAdmekoc f ToloUTov TwoC (iov yévvir
pa. To0To pévtoL cagdc émictauat, 6TL olk EmTHéeLov TODTO TO (@ov Tpo
Bdtwy moluvy cuviévail3l”

Oltw Ty movnpay 1 Sidbecic moMdkic kal dmo ToU cduatoc katadai-
veTat.

57. El cervatillo y la cierva*

NeBpéc mote mpoc Tov Elagov elme:

"IldTep, cv kal peilwy kal TayiTepoc kv Tédukac kal képata mpoc
ToUTOLC Umepdud @épetc mpoc duvvav. Ti Srmor138 odv olTtw ToUTOUC
BoBA13;

Kdkeivocl40 yelov elmev:

"CAMOR pév TaivTta ¢ric, Tékvov. v 8’ olda, dic émeldav kuvoc YAakny
dkotcw, avTika mpoc uyny otk old’ Smwcldl éxgépouar.

‘O pbboc dnlot 6Tt ToUc @Picel Setdovc olSeuia mapaivecic pdvvucty.

134" Crasis de kai éxet.

135 Genitivo partitivo de évayéot.

136 Acompaiia al sustantivo {@ov, que concierta con el participio ém6éuevor.
137 Infinitivo determinativo del adjetivo ém mrjdetov.

Cf. apéndice n° 6.

138 simore.

139 Segunda persona de singular del presente medio de $oBéw.

140 Crasis de kai éxetvoc.

141 o 018 *Smwc; no sé cémo. ol : olda.
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58. El hombre y el perro

"Avnp kAémTne mapepyduevor kivva (Swv Sinrekdc aiTd Ywpovc mpoce
ppLTTEM2. Méyel otv mpoc dvSpa 6 kiwv:

“TAvBpwtre, dmO43 éE éuov. 1 yap moAAn cov aitn e€lvola AV e
Ta péyictal* Gpoet.”

‘O pdboc Snrol wc ol moAka Sdpd Tict mapeyduevor SnAol elct4S v
dAbetay dvaTpémovTec.

59. El nino y la suerte*

Eyylc ¢gpéatoc maic Tic ékowudTo. émcTdcal¥® S¢ avtg 1 Tiyn éBda

"’AvdcTa kal dmeAbe évTelbev, unmwc kdTwleV'd! ToU ¢gpéaToc mecwy4d
éué v Toynv karauéudwvrar mdvtec.

‘O pbdboc Snlot 8Tt mMoAAdkic cparduevol, TPdTTOVTEC Kakdac, TePLTTLT
Toey kwwdvolc kal peuddueba Ty Toynw.

II. FABULAS AGONALES

60. El caballo y el asno*

"AvBpwméc Tic elyev Immov kal Svov. OSevbvTw'Yd 8¢ év T 684 elmev
6 dvoc TG [mmw*

"TApo'0 éi Tod éuod Pdpovc, €l Gédeic elval pe cov.

‘O 8¢ ovk émeicOn. 6 8¢ dvoc mecwy €k TOU KOTOU ETEACUTNCEY. TOU O€
SecméTov mdvTa émbévToc avTg kal avtny Ty TOU Ovov Sopav Genvwv O
{mmoc éBda-

"Ofpor 16 mavabliw. T por cuvéfn'S! T Tataumdpw; un OeArcac yap
pikpov Bdpoc AafBetv (Sov dmavTa Pactd{w kal TO Sépua.”

‘O pvboc Snlot 8TL Tolc uLkpoic ol WeEydAoL CUYKOLVWYODVTEC dudOTEPOL
cwbrcovtar év T4 PBlw.

61. Lacigarray lazorra

Térmil émi Twoc wmlod Sévdpov Bdev. dAdmmé 8¢ Povdouévn aivTov
katagayely ToLoDTGY TL émevincev. dvTikpuc cTdca é6avualey avTol THv

142 Imperfecto de mpoopiTTw.

143 Imperativo de dmeiud; ir.

144 Acusativo neutro plural con valor adverbial.

145 SnAol elct; es evidente que ...
* Cf. apéndice n° 2.

146 participio de égiomnpuL.

147 Dentro del pozo.

148 participio concertado con el sujeto de los imperativos dvdoTa y dmeAde (el niio).
* Cf. apéndice n® 12.

149 Genitivo absoluto, cuyo sujeto, que no esta expreso, es el caballo y el asno (adTav).

150 Imperativo aoristo de alpw; levanta algo de ...

151 Impersonal; suceder.
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evpwviav kal mapekdlel katafnvar Aéyovca, 8Tt émbuuel Oedcacbat, AL
kov (wov TnAkaivTa @OEyyeTal. kdkeivoc!s? Umovorjcac adTiic Ty €évéSpav
@UAMov dmocmdcac kabikelS3. mpocpapovcne 6é Thc dAdmekoc wc €Eml Tov
TéTTLYQ €PN

"AMa memddvncat, & abmn, €l vmédaBéc ue kataPiiceclai. éyw yap
dm’ ékelvov dAdmekac ¢uddTTopal, d¢’ o0l év dpodevuati dAdmekoc
TTEpa TETTLYoC éBeacduny.”

“OT155 Tovc gpovipove TOv dvBpdTw'Se al Tov mélac cuugopal cw@po
vidouvctiy.

62. El granado, el manzano y la zarza

‘Pora kal punAéa mepl kdAouvc nptlov. moMic 8¢ ¢LAovelkiac mapd TV
dugotépwy yeyovviac'S! Bdtoc ék Tov mAnclov @payuod drovcaca elmev:

"TQ ¢pidar, mavcduedd mote payduevailss.”

‘O povboc Snroi 6Tt oUTwc mapa TAc TV dueEwdvwy cTdcelc kal ol
undevoc déior melpdvtar elval Ti.

63. La cigarray la hormiga*

Xewpwvoe dpa Tav citwv Ppaxévtwy ol uvpunkec épuyov. TETTIE 66
AMudTTov 1iTel adTolbc Tpogriv. ol 8¢ uilpunkec elmov avT:

"Ata T TO 6Gépoc'Sd oU cuviyec Tpogny;

‘0 8¢ elmev-

"Otk écydéralor dA’ pdov povcikdc.”

Ol 8¢ yeldcavtec elmov-

AN €l Gépouct®0 dpaic nlkeie, yeiuwvoc Spyodtol”

‘O podboc Sndot 6Tt o0 el Twa dueetv év mavti mpdyuati, [va
un Avmmén kal kwSvveicn.

64. Las liebres y las zorras

Aayywol moTe moAepodvTEC deTolc mapekdAovy €lc cuupayxiav dldmekac.
ai 6¢ épacav-
"o Z 2 € A 2 \ » 7 b o 1 7 A "
EBonbricauey dv uiv, €l un 1ndewuey, Tivec nTe kal TiCL TOAEUELTE.

152 Crasis de kal éxeivoc; se refiere a la cigarra.

153 De kabinu..

154 4@ ob = dm’ éxelvov, desde que.

155 Se sobreentiende 6 pofoc SnAoi.

156  Genitivo partitivo de Todc gpovipouc.

157 Participio de perfecto de y{yvouat, que forma un genitivo absoluto con moAijc gidovetkiac.
158 Participio en construccién predicativa con mavodueba; dejemos de discutir.
Cf. apéndice n® 3.

159 Acusativo de extensién en el tiempo.

160 Uso adverbial del genitivo.

161 Imperativo medio de dpyoduar.
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‘O Aéyoc énlot 611 ol ¢LrovelkobvTec Tolc kpelTTocL ThC éauTdv cwTIr
plac kaTagpovoict162,

65. Las ocasy las grullas

Xnjvec kal yépavor émi avTod Aetudvoc évéuovto. Ty &¢ Onpevtav €
pavévTwyr ol uév yépavor élagpol Svrtec Tayéwc dmémtncavi®3, ol 6é ynvec
Sla TO Bdpoc TAV cwudTwy pelvavtec cuveArigbncav.

‘O pvboc Snlot 6T kal év dAdcel moAewe ol pév dkTiuovec €lyepac
gevyovcty, ol 6¢ mAovctor SovAevoucty dAlckduevor.

66. Ellobo y el cordero*

Atkoc Geacduevoc dpva dmé Tivoc moTauol mivovta ToUTOV TRoUATiOn
HET’ €UASyov alTiac katabowviicacBai. S.0mep cTac AvwTépw 7HTLATO AUVTOV
oc Bododvta TO USwp kal mivew'$t adTov un éavra. Tob 8¢ AéyovToc, @c
dkporc Toic xelAect'®S miver kal dAMwc ov SuvaTov aiTd ECTATL KATWTEPW
émdvw Tapdccely TO Udwp, 6 Alkoc dmoTuyxwy Tavtnc Thc altiac é¢pn-

""AMa mépvct TOv matépa pov élotddpncac.”

Eimévroc 8¢ éxelvov undémw TOTE yeyeviicBail6 o Adkoc épn mpoc adTov:

"’Eav otv ci dmoloyidv evmopiic, éyd ce ov katédouat;

‘O Aéyoc Snroi 61i olcl®? 1) mpdbecic éctiv ddikeiv, map’ abroic oUSE
Stkala dmoloyla icyvet.

67. Los ratones y las comadrejas*

Muci kai yalaic médepoc Tv. del 8¢ ol uvec nTTduevor émel cuvnAfov
elc TavTéV'88, UméraPor'®, 8Ti &L’ avapyiav TovTO mdcyoucty: 80ev éxkAeEd
Uevol Twac éautav cTpatnyovc éxelpoTovncav. ol 8¢ PouvAduevor EmcnuoTe
poL TV dMwv €elvar képata kaTackevdcavtec éavrolc cuvigar'’0. évctdenc
8¢ Thc udync cuéBn'’l mdvrac Tovc pvac nTTHbhval. kal ol pév odv dAdol
mdvtec éml Tdc dmac katagevyovtec padlwc elcéSuvvov, ol &¢ cTpatnyol un
Suvduevor €lcelbeiv Sla Ta képata avtév culdauPaviuevor katnciovTo.

‘01172 roMdoic 1) kevodofia kakdv aitia ylvetal.

162 Rige el genitivo T7ic éavtdy cwmmplac.

163 Aoristo de dmoméTouat.

Cf. apéndice n® 13.

164 Infinitivo que depende del participio édvra.

165 dicporc Toic yeldect; con la punta de los labios.

166 | insémw TéTE yeyevncar; aiin no habia nacido.

167 Su antecedente, pospuesto, es map’ adToic.

Cf. apéndice n° 21.

168 Crasis de 70 ad7ov, para el mismo asunto (para tratar sobre la guerra).
169 Con el significado de pensar, creer ...

170 De guvdmrw.

171 Construcci6én impersonal con el infinitivo 7j7m@niva; sucedié que ...
172 Se sobreentiende 6 pofoc SnAoi.
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68. La terneray el buey

Adpalic Boiv bpdca épyalduevor étaidvilev éml ToU kémov. émelda
8¢ éopmny kaTéAaBel, Tov Podv dmoddcavrec Ty Sdualy ékpdtncay TovU
cpdba'. 8wy &5é 6 Poic éueldlace kai mpoc avny elmev-

Q Sdualic, dua TovTo Npyetc, bua TollS dpTiwc Tudhval.”
‘O poboc Snlot 6T TG dpyodwTL KivSuvoc Lével.

"

69. La golondrina y la corneja

Xelbov kal kopdvn mepl kdAovc édtroveikovy. UmoTuyolca 6¢ 0
Kopavn mpodc alTnv elmev:

"JAMa TO pév cov kdAoc T éapwny dpavt’® drbei, TO 6¢ éuov
cdua kal xewuov dvritdcceTal.”

‘O Aéyoc énroi 8Tt 1) ToD cduatoc mapdTacic evmpemelac kaAAlwvlT.

70. El toro y las cabras montesas

Tavpoc Swkduevoc Umd Aovtoc Eguyev elc i cmidaiov, év @ Ticav
alyec dypiai. TumTduevoc S5¢ v’ avTdv kal kepatilduevoc Epn:

"Ovy vupdc ¢oBoduevoc dvéyouail, dida Tov mpo ToU cToUATOC
Tov cmmAalov éctdTa.

Olrw molol Sta ¢éBov Tav kpeltTTovwy kall’® Tdc ék TV NTTOVWY
UBpeLc Umopévovcty.

71. Las ranas

BdTtpayor Svo Enpavbeicne avtav Tiic Auvnc mepujecav (nTolvTec
mov kataueivar. dc 8¢ éyévovro katd TL gpéap, 6 ETepoci80 cuveBovdever
aueremniTwe kabddecbar. 6 6¢ ETepoc EAeyev:

"’Eav otv kal 1O évBdde USwp Enpavly, moc Suwncdueba davaPivai;

‘O Aéyoc nudc SLbdckel un dmepLckémTwe mpocépyecbal Tolc mpdypacty.

72. El pescador flautista

‘Aledc atdnTikiic éumelpoc dvalaBwv adrovc kal Ta SlkTva TaApeyEveETo
elc ™y BdAaccav kal ctdc émi Twoc mpoBATOC TETpac TO WEV TPHTOV

173 Intransitivo; llegd.

174 Infinitivo reforzado por Tod, que le da un valor final.
175 814 70; sustantiva al infinitivo TuOivaL.

176~ Acusativo de extension en el tiempo.

177 Se sobreentiende €o7t.

178 Intransitivo; aguantar, soportar ...

179 Adverbio.

180 ¢ &repoc... 6 8¢ érepoc; launa ... laotra ...
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nde, vouilwv avToudTouc mpoc Thv ndugpwviav Tovc Ixbiac éfdAechar. dic
8¢ avTod éml moAv SiaTelvouévov olSev mépac 1MvUveETo, dmobéuevoc TovC av
Aove dveldeTol8l 1O dugiBAnctpor kal Baiwy kata ToU Udatoc mollovc Ly
Bdac 1jypevcev. éxBaldyv 8¢ avTovc dmo TAY SikTiwy éml Ty nuéva e éfe
dcato cmaipovrac, épn:

'Q kdricta (@a, tueic, 8te uév nvdowvy, otk dpxeicle, viv &, 8te mé
mayuat, ToUTo TMPATTETE."

Ilpoc Tovc mapd kaipdy TL mPdTTOVTAC O AdYoc eUkaipocl®2,

181 Aoristo medio de dvatpéw.
182 Se sobreentiende €07t
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73. Elrioy la piel de cuero

IloTauoc 8. avtod Pipcav @epouévnr Sy npdtnce, Tic kaielTai'®s,
1 8¢ elme:

"2kAnpd."

"EmkayAdcac 8¢ T4 pevuatt elmev:

""AMo T (TjTeL kaleicBar: amany ydp éyw 1én Taxy moircw ce."

‘O pdboc bnioi, 6Tt €kéAwc Ta mpdyuata €ic Tnv avtny dmokabicTar
Tar Puciy.

74. Lacerday la perra

“Yc kal kbwv mepl evrokiac Tipulov. Thc 8¢ kwoc elmovenc, STt pdvn
TOV TETPamédwy Tayéwc dmoklel, 1) Uc UmoTuyobca é¢n:

""AA’ Stav ToDTO A€Yync, yivweke, 8TL TupAald4 TikTelc.

‘O Adyoc 6nroi 6Tt otk €év TG Tdyet TA Tpdyuata, dAA’ év T
TEAELOTNTL KplveTal.

75. El hombre entrecano y las prostitutas

"Avijp pecatmdioc Svo épwuévac'ds elyev, dv 1 uév véa, 1§ ¢
mpecBOTLCIS6. Kkal 1) pév mpoBeBnkuvia albovuévn vewTépw avTic mAncldleiv,
OLeTEAEL, €lmoTe TpPOC aiTny mapeyéveTo, Tdc peAalvac avTol Tplyac
mepLatpouuévni8l. 1 8¢ vewtépa UmocTeAouévn yépovta épactny éxewv Tdc
moAtdc avTov dmécmalds. kal oUTw cuvéPn Omod dudoTépwy év pépel TIAAGUE
vov galakpov yevéchat.

Oirw mavTayod 1O dvdualov émPlaféc écTiv.

76. El cuervoy la zorra

Képaé kpéac dpmdcac éml Twoc SévSpov éxdOicev. dAdTmE S¢ ToDTOV
Oeacauévn kal Povdouévn ToU kpéwc mepLyevécbail®d crdca émjrel!®0 aivTov
wc eYueyédn Te kal kaldv, Aéyouvca kal OTL TPETEL avTOV UdALCTa Opvéwy
BaciAevelr'®l, kai ToUTO TWdvTwc dv yévoiTo, €l ¢wviv elyev. o
8¢ mapactijcar avTy GéAwv, 8TL Kkal ¢wvny éxel, dmoBalwv TO kpéac ueyd
Aa ékekpdyel. ékelvn 8¢ mpocdpapoica kal TO kpéac apmdcaca €gn:

183 ric kaleiTar; cémo se llama.

184 Neutro plural, objeto directo de TikTeLc; crias ciegas.

185 Participio de épdw; amante, querida.

186 Se sobreentiende 7jv.

187 Participio en construccion predicativa con SteTéAet; pasaba el tiempo arrancando.
188 Imperfecto de dmoomda.

189 Rige el genitivo 700 kpéwe.

190 Imperfecto de émaivéw.

191 Rige el genitivo dpréw.
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" kdpaé, kal Ppévac el192
elyec, ovdév Qv édéncac elc TO193
TdvTwy PactAedcal.”

IIpoc dvépa dvénTov o Adyoc
etkatpoct®.

77. La tortugay la liebre

Xeddvn kal Aaywoc mepl SEUTIT
Toc 1jptlov. kal 81 mpobBeculav
cTijcavTec ToU TOmOU dATmAAdyncav'9s.
6 pév otwv Aaywoc Sa T Puctkny
wkUTNTA dueiricac Tod Spduov Tecwy
mapa TRy 060v €koitpdTo. 17 O€
XEAGvy cuveldvia éavtny BpadvTiy
Tal% ov Siédime Tpéxovcal®? «kal
olTw  KoLduevor - TOV Xaywov mapa
Spapodca ém 1O PpaPetov Thc viknc
dadikeTo.

‘O Adyoc 6nlol 6TL moAddkic
Plcy duerodcav moévoc Evikncev.

78. El ruisenor y el halcon

"Andwv émi Twoc wpnAnc Spvoc
kafnuévn kata TO civnbec [Sev. épal 8¢ almmv Oeacduevoc, dc Hmdpell9
Tpogric, émmTdc cuwvélaBev. 11 8¢ p€Adovca dvaipeicbar €SéeTo avTov
uebetvar Aéyovca, wc oly lkaviy éctv [épakoc yacTépa aivtn mAnpwcail,
et 8¢ avTdy, €l Tpoghic dmopel, éml Ta pellova TV Spvéwi® Tpémechal.
kal Oc UmoTuywv elmev:

"CAA Eywye?0l dméminkToc Qv einy, €l v év yepclv étolunv Popav
mapeic Ta@ Undénw damvéueva Sudkoyt.”

‘O ASyoc 8nloi 81 ofitw kal Tév dvpdmwy dAbyictol elay, of bL° éx
ida pellévwy Ta év yepcly Svta mpolevral.

192
193
194
195
196
197
198
199
200
201

Con el imperfecto introduce una protasis irreal de presente; si tuvieras ...

€elc T0o; sustantiva al infinitivo BactAedcat

Se sobreentiende éoTi.

Aoristo pasivo de dmaldoow.

cwvelbvia éavmmy BpadimnTa; teniendo conciencia de su propia lentitud.

Participio en construccién predicativa con StéALme; no dejo de correr.

Rige el genitivo Tpogric; de modo similar al dmopet que aparece dos lineas més abajo.
Infinitivo determinativo del adjetivo ixavij ; suficiente para llenar-...

Genitivo partitivo de 7d peilova; aves mds grandes.

éyd) reforzado por la particula enclitica ye; yo, por lo menos, ...
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79. Lazorray el cocodrilo

TAAITE Kal kpokdéSetdoc Tepl evyevelac Tiplov. moAda &€ ToD kpokodel
Aov Sebiévtoc mepl ThHc TAY mMpoydvwy AaumpdTnToc kal TO TeAevTaiov Aé
YovToCc, e yeyyuvaclapynkotwy éctl matépwy, 1 dAdmmé UmoTuyodca édn:

"TAMa kdr202 cv un elme, dmo Tov Sépuartoc ¢aivy, STt dmO mOMGY
étwv €l yeyyuvacuévoc.

OUTw kal Ty YPevSoddywy avbpdmwy EAeyyoc écTi Ta mpdyuara.

80. Lazorray el leopardo

TAMNGTTRE Kkal mdpdalic Tmepl kdMovc Tipilov. Thc 8¢ mapSdiewc?O3 map’
ékacTa v TOU cduatoc molkiAlay mpoBarlouévne 1 dAdmné  UmoTuyoica
égn

"Kal mécov éyw cob kadlwv Umdpyw?®d, 1jTic o0 TO cdua, Ty 5205
Yuxny memolkiAuat;

‘O Aéyoc &nAoi 8Tt TOD cwpaTtikod kdMove dueivwy éctiv 6 Thc Savolac
Kécuoc.

81. El gato y las gallinas

Aldovpoc dkovcac 6Ti év T émavAer dpretc vocoilct, cynuaticac éav
Tov €lc laTpov kal Td THc émcTrunc mpochopa?td dvalaBwy épyaleia mape
YEVeTO Kkal cTdc mpo Thic émavdewc émuvbdveTo avtwv, mac Exolev20l. al &
UmoTuyovcat -

"Kalac', épacav, "éav cv évtetber dmarlaync?08.”

Oltw kal Tov avlpdmwy ol movnpol TovC @povipove ol Aavldvouct,
Kd?% Ta pdAicta ypnctétTnTa UmokplvwyTat.

82. El pescador y el boquerén*

‘AAedc kabelc 10 SikTvov dvnveyke pawida?0. Ttihc 8¢ lkeTevoucnc
avTor mpoc TO maporll uebeivar avmiy, émeldn uikpa TUyydvel?2, Uctepov
8¢ avénbeicar®'3 cvulafBeiv eic ueilova deéletar, 6 dhietc elmev:

202
203
204
205

Crasis de kal dv, aunque.

Thic 8¢ mapddewc forma, con mpoBarlouévnc, un genitivo absoluto.
Con el significado de ser.

ov ... 8; no ... sino ...

206 - Adjetivo neutro plural de mpdogopoc, concertado con épyaleia.

207 e Exouer; como estaban.

208 De draldoow.

209 Crasis de kal dv; aunque.

Cf. apéndice n° 10.

pawvic, -(8oc; boquerdn.

TO mapov; participio neutro de mapeiji; ahora.

Debe entenderse aqui el participio de elu(, odoa, en construccién predicativa con Tvyydvw.
Participio en acusativo, referido a patvida.

210
211
212
213
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"TAM’ Eywye evnbéctatoc Qv elny, €l TO év xepcl mapeic képSoc
déniov éAmiba SidkoiuL.

‘O Adyoc Snlot 87t alpeTdTepdy écTi TO mapdv képdoc, kdv ikpov 1),
TOU TMPOCSOKWUEVOLRI4, kv péya Umdpx.

83. La hormiga y la paloma

Mipuné Supiicac kal katelOwy elc myyny mapacvpelc UmO TOD Pediaroc
amemviyeTo. mepLcTepa 8¢ TOUTO Beacauévn kdava Sévdpov meptelobca €ic
v myny Eppuper: éd215 ob kal kabicac 6 ptpuné Siecdbn. ifevric 8¢ Tic
UETA TOUTO TOUC KkaAduovc cuvbelc éml TO Tnw mepLcTepAy cuAdaBeiv TeL.
To0TO 8’ O pipuné éwpakwc Tov TOU ifevTod mda ESakev. 6 S¢ dAyricac
Tozﬁg T€ kaduovc éppufe kal TV mepLcTepay avTika ¢uyely émoincev.

‘O pvboc nlot 8Tt Set Toic evepyéTaic xdpww dmodidéval.

84. Elloboy el cabrito

"Eptgoc éml Twoc Sduatoc éctwe Avkov mapltdvra éAotblpel. 6 5216
épn mpoc avTov

"O0 cU pe Aotdopeic, dAA’ 6 Témoc.

‘O Abéyoc SnAoi 6T ol kaipol SLbbact kata?\! Ty duewdvwy TO Bdpcoc.

85. Laencinay la cana
Apbc kal kdAapoc Tiplov mepl [cyvoc. dvépou 8¢ cgodpod yevouévov
0 pév kdlapoc carevduevoc kal cuykAwduevoc?'® Taic ToUTov mvoaic Thv
ékpilwct?® é&épuyer, 1 8¢ Spic b7 G o0 dvTicTdca ék pLldv avecmdcon.
‘O Adyoc Snlot 6Tt ov Sel Tolc kpelTToCcLy épileLv.

86. Los dos gallos y el aguila*

"AdexTépwy Sto payouévwv mepl OnAetdv Spvibuw??l, & elc Tov ETepov
kaTeTpomdcaro. kal 6 uév NTmlelc €lc TémOV KaTdckiov dmwy ékplBn: O
b¢ wkijcac elc Upoc dpbelc??? kal é@’ timlod Toiyovu cTac peyalogdvwe
éBonce. kal mapevBuc deToc katamTac?? Tfjpmacev avTér. 6 8’ v ckdTw
Kekpuupévoc ddedc éxToTe Talc OnAelarc??t éméPaive.

214 Segundo término de la comparacién de alpeTiTepdv.
215 emi.

216 5 5¢; el lobo.

217 Contra.

218 Doblada por.

219 pe ékpllwotc, “wc, descuajo, ser arrancado de raiz.
220 5, Bloy, giro adverbial, rotalmente.

Cf. apéndice n® 27.

221 gndewdv Spvibwy; gallinas.

222 Participio de aoristo pasivo de aipw.

223 Pparticipio de aoristo de kaTaméToua.

224 L as gallinas.
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T,

‘O uwvboc Sndot 81t Kipioc Umepnddvorc dvriTdcceTal, Tametvoic 8¢
Sléwet  ydpiy.

87. La pulgay el hombre*

<

YiAMa moté mmdricaca éml méda dvépoc ékdbicev. o 6¢ Tov HpakAiy
ém cuupayiav éxdler. thc 8¢ éxeifev avbic dpalouévnc®® crevdlac elmev:

"2 HpdrAeic, €l ém YoMy ov cwveudyncac, moc éml uellocy dv
TaywvicTalc cuvepyriceLc;

‘O pvboc bnrot urP6 Seiv ém Tawv élayicTwy ToU Belov Seicbai, dAN’
éml T avaykalwv.

88. El perroy laloba

Kowy katabidkwy Akawvay édpudTTeTo TI) TE TWY TOSOY TayYUTHTL
kal T (Slg icxtl kal éS60kel ¢pelyetv v Adkawvav 6. olkelav Snbev dcOé
velav. ctpageica otv 1 Avkaiva Egnce??’ mpoc TOv kiva:

“O0 cé Séboika, dAa Tnr ToD col SecméTov kaTadpouny.”

‘O pvboc Sndol we ob Set Tva éykavydchar T TOV ETEPwY yervatdTnTL.

89. Eltoro, laleonay el jabali

Tatpoc evpnkwc KoLuwuevoy AéovTa ToUTOV KepaTicac ATEKTELVEV. ETLC
Tdca O¢ 1) ékelvov unTnp mkpdc avTov dmekdaleTo. (Swv S avTny
alaypoc??8 Slogupouévny pakpdbev éctwe €pn mpoc avTiv:

"2 mécoL dpa Tvyydvovcly dvfpwmor Gonroivtec?®, Wy Ta Tékva Tueic
amekTelvate.”

‘O pvboc SnAot 8L év 230 pétpw peTpel Tic, peTpnbdriceTar avTe.

3

90. Ellabrador y la serpiente*

lewpyod maiba dpic épmicac dmékTewveyr. 6 8¢ éml ToUTw Sewvomabiicac
médekvr avédaBe kal mapayeviuevoc €lc TOV GwAeov avTOU €ELCTIKEL
mapaTnpoluevoc, dSmwe, dv éEln, e€vbéwc aivTov matdéy. mapakivgavroc
8¢ ToD Spewce kaTeveykwy TOV méAekvr ToD pév SuniuapTe?l, mhv 6¢ mapa
kelpuévny méTpay Oiékoger. evAaPnbelc 6é UcTepor mapekdAel avTdéy, Smwc
avtd Stalayi?2. 6 8¢ elmev

Cf. apéndice n° 15.

225 Pparticipio de dgdMopat; saltar.

226 Introduce una completiva'negativa; que no.

227 Aoristo sigmatico de @nl.

228 Jabali.

229 Participio en construccién predicativa con Tvyydvoucty.

230 sy antecedente, postpuesto, es aiTd; uno serd medido con la misma medida que él mida.
Cf. apéndice n° 9.

231 Rige el genitivo To; no la alcanzé.

232 De SiaMdoow; reconciliarse.
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"TAA olTe éyd Suvvauar col evvoricar Op@v TNV KExapayuévny méTpay
oUTe cU €uol?33 amoPAémwy eic Tov ToU mardoc Tdgov.'

‘O Aéyoc Snloi 6Tt al peydiar éxfpar ov padlac Tdc peTaldaydac
éyouct.

III. FABULAS ETIOLOGICAS

91. Las dos alforjas*

Ilpounbetc mAdcac dvBpamove Slo mipac éE aiTdv dmekpéuace, Tny
Lev aldotplwy kakwv, TNy 8¢ (Slwv. kal Tnv pév TV OOvelwy éumpochev
érake, ™y 8¢ étépav Smiclev dmrpncev. éE ol &1 cwéBn Tovc dvbpdimouc
Ta pev dMdtpla kaka €éE dmémTov katomTd{ecbar, Ta &¢ [Sia pun mpoco
pdcbat.

Tovtw T4 Abyw xprjcatto?3* dv Tic mpoc dvdpa molvmpdyuova, 6c €év
Tolc éauTob mpdyuact TUPAGTTwY TOV UNSEV TPOCHKOVTWY KNSeTat?3s,

92. Prometeo y los hombres

Ilpounbevc kara mpoctaély Aioc avfpamove émrace kal Onpla. 6 &¢ Zevc
Oeacduevoc moAA@?36 mAelova Ta dloya (da ékérevcev aivTov THv Onplwv
Twva Stadbelpavra avlpamove petTatvmdcat. Tob 8¢ TO mpocTaybBév moiricavToc,
cuvéBn Tolc ék ToUuTou mAacbévrac THv pév popgny dvlpdmwy €Exelv, Tac
8¢ Yuyac OnpLddetc.

Ilpoc dvdpa ckaiov kal OnpLadn o Adyoc elkarpoc?3.

93. Zeusy la tortuga*

Zevc yauoy Ta (Pa mdvta elctia?38. udvnc S¢ yeldvnc Uctepncdcnc
Stamopdv Ty altiav T UcTepalq émuvldveTo?® avtiic, Sua T( pdvn émi TO
Setmvor otk BAGe. Thc 8¢ elmovenc:

"Olkoc ¢iroc?®0, olkoc dpicToc

"AyavakTicac kat’ almic mapeckevacev avTniv TOV olkov aiTov Pactd
Covcay mepLPEPELY.

233
persona.

cv épol; se sobreentiende de nuevo el verbo de la frase anterior, en este caso en segunda

Cf. apéndice n® 5.

234 Rige el dativo Tovtw TG ASyw.
235 Rige el genitivo Téy undév mpocnkéyTwy.
236 Adverbio que refuerza a mAelova.
237 Se sobreentiende éoTi.

* Cf. apéndice n® 11.
238 Imperfecto de éoTidw.
239 Rige el genitivo adriic.
240 Con el sentido de mio, propio, ...
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Oltw molol Tav avbpdmwy aipovvtar pudlov Atdc olketv 17 map’
dAoic moAuTeAwc SiatTdcbat.

94. El pajaro cantor

Bovtalic amé Twoc Bupiboc ékpéuparto. vukTepic 8¢ mpoceAbodca émulbe
veto v altiav, 6" Ny nuépactl ueév ncuydlel, vikTwp S¢ dbel. Tic
8¢ un pdmmy ToOTO TOLELY Aeyoucnc, nuépac ydp ToTe déovca cuveArid
kal Sia TovTo dm’ ékelvorr4? écwgpovicn, 1 vukTepic elmev:

"VAM’ o0 viv ce ¢uAdTTecOar S€i, OTe oUSév Speloc écti, dAAa mpiv
7 culMngbnvar.”

‘O pvboc Sndot 6L éml Tolc dTuynuacly dvévnToc3 1) petdrola.

95. Zeus ylazorra

Zevc dyacduevoc dADTEKOC TO CWETOV TOV @Gpevav kai T0 motkidov
7O Pacidetov avty) TOV dASywy (Wwv évexelpice. Poulduevoc 8¢ yvavai, el
Y TUYNY peTaldéaca peteBdAeTo kal v yAicypdtnTa, depouévnc aivric
v ¢opelw kdvbapov mapa Ty S derkev. 1 8¢ dvTicyxelv un Suvapévn,
EmeLdny meplimTaTo?® TG ¢opelw, dvammdricaca dkécuwc cvAdaBeiv  avTov
émelpdTo. kal O Zevc dyavakTiicac kaT’ avTiic mdAw avmnv €ic v dpyaiav
TdéLy dmokaTéoTicew.

‘O Adyoc énloi 61t ol ¢avror Tav dvlpdmwy, kA4S Ta mpocyTiaTa
Aaumpétepa dvaidBuwct, Ty yolv ¢icty ol uetatifevrar.

96. Zeusy el tonel de los bienes

Zeve év mi6w Ta dyaba mdvta cuvykAelcac, dgnke mapa avlpdmw TLVL.
6 8¢ Ayvoc dvbpwmoc €ibévar GéAwv TI écTiv év avTd, TO mdua éEkivnce
mdvTa 8¢ émeTdcOncar?d® mpoc Tovc Geolc.

‘On247 Toic avfpdmolc éAmic pudvn civecTt TAv TegevySTwy dyabov éy
Yuwpévn?*8 Sdcelv.

97. El camello y Zeus

Kdunloc 6Geacauévn tatpov émi Toic képacty dyaldduevov, @loviicaca
avTd, NPovAnbn kal admn TOV lcwy épikécOa?®. Siémep mapayevouévn mpoc

241
242
243
244
245
246
247
248
249

Uso adverbial del genitivo.

am’ ékelvov, desde entonces.

Se sobreentiende éoTi.

De meptimmmut, vid. mepLtméTouat.

Crasis de kal dv, aunque.

Aoristo de méTouat.

Se sobreentiende 6 pofoc Snlot.

Participio concertado con éAmic, que promete darles los bienes perdidos.
Rige el genitivo 7@y {owv; conseguir unos iguales (se refiere a los cuernos).
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Tov Ala ToUTOU é8ée€To, Omwc aiTy képata mpocvelun. kal 6 Zevc dya
vakTiicac kat’ avtic, €lye?S0 un dpkelTar 1@ peyéber Tov cduatoc kal TR
lcxUl, dAa kal mepiccoTépwy EmOuuel?sl, ov pdvor auvTi) képata ov
mpocénkey, dAAa kal pépoc TL TV dTWY dPelAeTo?52,

Otw moMol Sta mAeoveblay Toic dMotc émodbatuidvTec AavBdvouct
kal T@v LSlwy cTepoiuevol?s3.

IV. FABULAS SOBRE HISTORIA NATURAL

98. Los hijos del mono

Tovc mbnkovc ¢acl U054 TikTewy kal TO UEy ETepov TV yYeVVNUATWY
cTépyely kal peT’ émpuelelac Tpépely, TO ¢ €ETepov picelv kal dueAeiv.
cupuPBaivel?ss ¢ katd Tiva Oelav TUYNY TO UEV ETLUEAOUUEVOVRSE
dmobvijckeLy, TO 8¢ SAywpotuevor?ST éxTeAeLovchar.

<

‘O pvboc nlot 8L mdene mpovolac 1 TUYN SwwaTwTépa kabécTnkev.

99. Eltopo

Zrdlaf-€ctt 8¢ ToOTO TO (ov TudASv-Aéyer TH untpl aivTod ET1258
"BAETW' . kdkelvn?d mepdlovca avTov xovdpov ABavwTol Solca avTd Emnpdr
Ta, T{ mOTE €ln. TOU 8¢ elmévToc Yngida épn-

'Q Tékvov, ol udvov Tov PAémely écTépncat, dAAd kai Tdc dcdpricelc
dmdrecac.”

Oltwc évor Tav dlalovwy Ta dadivata katemayyélovtai?0 kal év

Tolc élayicTolc éAéyyovTal.

"

100. El castor

Kdctwp (dov écti TeTpdmove év Aluvaic veuduevoc. TouTov AéyeTar Tad
aldoia elc Tvac Oepameiac ypriciua elvar. kal 81 elmoté Tic avTov Geacd
pevoc Sudket, €lddc, Tivoc ydplv SLdkeTal, ¢evyel T TV TOSHOY TAYUTNTL

250 Conjuncién el reforzada por la particula enclitica ye; si es que no ... (porque no ...).
251 Rige el genitivo mepLocoTépwy.

252 De dpatpéw.

253 Participio en construccién predicativa con Aav@dvovor.

254 Dos crias.

255 Construccién impersonal con el infinitivo dmo@viickety; sucedié que ...
256 10 pév émueloduevov; el que habia sido tratado con esmero.

25T 16 8¢ SAywpoluevo; el que habia sido abandonado.

258 En estilo directo equivale a dos puntos.

259 Crasis de kal ékeivn.

260 De katemayyéMouar; prometer expresamente.
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Xpdpevoc?l mpoc 10202 GASkAnpov éavtov ¢urdfal. émel 8’ dv mepikaTdAnT
TOC YévnTair, dmokOmTeEL TAd €auTol albdola kal pILTTEL TPOC avToOV03  kal
oUTwe ThHc cwTnplac mepLylveTal?%,

‘O pvboc Splot 61t olTw Kkal Twv dvlpdmwy ol ¢pdvior Umep TNC
avTwv cotnplac ovdéva Adyov mepl xopnudTwy molovvTaiss.

261 Rige el dativo 77 ... TaydTnTL
262 mpdc TO; sustantiva al infinitivo guAdéar.
263

mpoc avTov; se refiere al que le persigue (7ic de la linea segunda).
;2‘5‘ Rige el genitivo 77jc cwmplac.

olbéva Adyov mepl xpnudTwy mototvTal; no dan ninguna importancia a las riquezas.
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FABULAS DE BABRIO



101. Laosay la zorra

"Apkoc @LAety dvbpwmov ékTOmwe nlyet:

VEKPOV ydp avTol cap 26 &packe un cupetv.
mpoc fiy dAdTnE elme: “udMov potuny

€l vekpov elhkec, Tov 8¢ (wvToc ovy TimToL261.”
‘O {avra BAdmTwy un vekpov pe GonvelTw.

102. Los bueyes y los carniceros

Béec payeipovc dmorécar mot’ €é(riTouv
éyovtac avToic moAeuiny émcTruny268:
kal &n cuvnfpoilovTo mpoc pdxny 16N
Képat 209 dmofivovtec. €lc 8 Tic Ainv
Yépwy év avToic, moAa ynv dpoTpeicac?’,
“obToL uév Nudc’ elme “yepcly éumeipolc
cgdlovct kal kTelvovct ywplc alkeinc:

nv 8’ e€lc dtéyvouc éumécwuer dvlpdmouc,
Sumhodc 16T écTar Odvatoc. ol yap éMelel
Tov Bovv O Oicwy, k@21l udyeipoc EXelYn.”
‘0772 v mapolcay mmuovny Guyely cmevidwy
opadv ogeldel prp TL yxetpov éEevpn.

103. Heracles y el carretero

BonAdmc duafav fyev €lc kdunc.

ThHc 8’ éumecoicnc elc ¢dpayya kolAddn,
8¢or2T3 Bonbeiv, aiToc dpyoc elcTrikel,

T 8’ ‘HpakAel mpocniyed 214, 6v udévov mdvTwy

266
267
268
269
270
271
272
273
274

odua.

Segunda persona de singular del aoristo de dmrouat. Rige el genitivo {wvToc.
Con el sentido de profesion.

KépaTta.

De dpoTpetw; arar.

Crasis de kal dv, aunque.

Sustantiva al participio creddwy.

Participio neutro en acusativo singular de 8éw; siendo necesario.

TMPOOTUXETO.

111




104.

105.

106.

. 277

Oev dAnbuc mpocekvel Te kdTiua?’s.

Beoc 8’ émcrac elme: “Tav Tpoy@v dmTOURT6
kal Tovc Bdac kévTplle. Toic Beoic &’ elyou,
dtav 1L motfic kavTOCR!, 1j udtny evén*18.”

La cabray el cabrero

Alydc moT’ €ic émavAy aiméloc kAelcwy
éml cnkov Nyev: al pév HAov al 8’ olmw.
Wnc?® 87 dmelboic év ¢dpayyr Tpwyovcnc
Kouny yAvketay alyilov?80 Te kai cyivov
TO Kképac kaTiée®! uakpdfev MO mAnéac.
™y 8’ lkéTeve “un, xipaipa cuvSovAn,
mpoc Tov ce Ilavéc®®?, bc vdmac émomrevel,
T@ SecméTy, xlpaipa, urn pe punvicpc:
dkwy yap nictéynca Tov Alov pigac.”

1 8 elme: “kal moc Epyov éxdavec kpiiw;
Kékpaye TO képac kdv éyw clwmricw.”

La mula

‘Huiovoc dpyoc yiAov écOlwv gdvrnc

kal kplBLricac?®3 étpéyale kddavel?34
Tévovta celwy?®3- “ [mmoc écti pot prtnp,
sioaa bl ot ey & , o 286 »
eyw & ékelvnc ovdev év Spduolc 1TTw?8o,
de¢vw 8’ é&mavce Tov Spduov karngricact
Svov yap €0Bvc maTpoc @v aveuvictn.

El leén y los toros

"Evéuovto Tadpor Tpelc del peT’ dAATiAwv.
Awy 8¢ TouTouc cuMaBeli?88 épedpetwy,
opov pév avtovc otk é8ofe vikiicely,

275 Crasis de kal éTipa.

276 Rige el genitivo 1@y Tpoydv.

Crasis de kal aiTdc.

278 Segunda persona de singular del futuro de elyouat.

279 Con Tpwyovcne forma un genitivo absoluto.

280 Egilo; hierba de la que se alimentan las cabras.

281 Aoristo de kaTdyvuuL.

282 modc oD ce Tlavdce; por Pan (dios de los rebaiios y pastores).
283 De kpiOudw; atiborrarse de cebada.

284 Crasis de kal éddver.

285 répovra celwy, estirando los miisculos.

286 Se sobreentiende elui.

87 Svov ydp evbic matpoc dv dveuvricln; se acordé de que era de un padre ... (de que su

padre era un asno).
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288 Infinitivo futuro con valor final.




Adyorc 67 Umoddoic StaBolaic Te cuykpolwy
éxOpotc émolel, ywpicac & dm’ dAAAwy
ékactov avTdv écye padiav Golvny.

“Otav pdhicta (89 Gédnc divdivwc,
éxOpoic dmicTel, Tovc ¢ilovc 8’ del TripeL.

107. El perro en el banquete

Aelmvér Tic elye Aaumpov év méher Bicac.

0 kbwv 8’ O ToUTOU KUV PiAG cuvavTijcac
EANBety mpoc avTov éml TO Selmvov npdTa.
KdKkeivoc?® PBAGe- Tov 8¢ ToU ckélovc dpacdl

6 pdyetpoc éktoc é&épufe ToD TolyOU

éc v dywav. TOV kwav 8’ EpWTEVTWY

Smwc édelmync’ 292 elme: “mic ydap dv kpeiccov,
Oc ovdé mol dv dvaAvouut yweckw293”

108. Los hijos del mono
Avo pév viovc 1 mibnkoc Wblvet,
Tekolca & avtoic écTv olk [cn untnp
dAl’ o9 pév avtwv dbMinc Om’ edwoinc
OdAmovca koAmoic dyploic dmomviyet,
Tov 8’ Wc mepiccov kal pdtaitov ékBdAAeL.
Kkdketvoc?S éNOuv elc épnuiny (det.
TototTo TOM@Y écTiv nBfoc dvfpdmwy
olc éxbpoc del pdlov 1 giloc yivou.

109. La comadreja atrapada

Taijy 86A@ Tic culaBwy Te kal Sricac
Emnyey U8dTwy év covaykin?965 kolAn.

thc 8 abd Aeyodenc: “dc kakny ydpiv Tiveic
v dpérowT Onpica uic Te kal cavpac’

w2

émuaptypd col” ¢nciv “dAAa kal mdcac

289 TInfinitivo presente de (dw.

290 Crasis de kal éxetvoc.

291 Participio aoristo de alpw.

292 ¢seimmoe.

293 mic yap Qv kpeiccov,bc ovdé moi dv dvaddouur ywickw; jcémo podria haber comido
mejor yo, que no sé ni por donde sali?

294 5, uév avtay ... Tov 8’y auno de ellos ... al otro.

295 Crasis de kal éketvoc.

296 De ouvdykeLa; confluencia.

297 De dgeréw.
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110.

111.

112.

114

emyec Spveic, mdvra 8’ oikov Rpriovc?98
BAdmTovca pdlov fimep dgerovc 2% Tfjuac.”

El sol y las ranas

Tduor pév feay “HAlov Gépovc dipp,

Ta (wa 8 i(Aapoic Hye TH Oeid kduovc.

kal Bdtpayor 8¢ AyuvdSac yopolc Byov:

obc elme matcac ¢gpivoc: “olyl maidvwy
ToOT €écTi”0 Nuiv, ¢povtibwy S¢ kal Admnc:
oc yap pdvoc vov APdda mdcav avaivel,

7L un mdbwuey TV kak@v, éav yruac
Suotov avtg mardlov TL yewviicn,”

Xaipovct moAXol T UmepBoAl) KoUpwy

é¢p 301 oic yapdv pélovcy olyl yaipriceii302,

Los lenadores y el pino

ApvTduol Twéc cyicavtec dypiny mevkny
évelpar avty) cgnvac, wec Siactaln,

yévotTo T  avTolc O mévoc UcTepov pdwv.
melkn cTévovca “mac AV’ elme “ueugoiuny
TOV TéAekvy, 6c pov un mpochke TH PILT,
dc Tolc KkakicTouc cgrvac, @y éyd uRTnp;
dAoc ydp dAMpP3 p’ éumecwy Sappriccer.”
‘O pvboc nuiv TodTO TMACL UNVUEL,

we obbev oUTw’™ Sewvov Qv mpoc avBpdtwy
mdBoic TL TOV EEwBeIVS e U’ olkelww.

Los delfines y el cangrejo*

Aedgivec del Siepépovto gallaivalc.
ToUTOLC TaPNHAfe Kapkivoc pectTevwy306
wc €l Tic dv ddofoc év moAiTelalc
CTdCeL TUpdvVwY , [La)OUEVWY €LpnVeVeL.

e

298 Segunda persona de singular del imperfecto de épndw.

299 gedodoa.

zg(l) ovyl maidvwy ToOT  écTiv; no es momento de peanes. Un pedn es un himno en honor de Apolo.
érml.

302 ¢4’ ofc yapav pélovey otxl yaipricery; de cosas que no les van a alegrar.

303 gd\oc ydp dAp; uno por un lado y otro por el otro.

304 En correlaci6n con el ic de la linea siguiente; tan ... como.

305 mpoc dvlpdmwy Tav éEwlev; de las personas ajenas.

Cf. apéndice n° 26.

306 pe peoLTelw; actuar de mediador, mediar.



113. Zeusy el tonel de los bienes

Zeve év milw Ta xpncrta mdvta cvykAelcac
ébnker adTov mwudcacd® map’ dvlodmy.

0 8 dkpatnc dvpwmoc €lbéval cmeVSwY
T{ moT’ fv év alTd, kal TG maua kircac,
Ok 308 amelbely avTa mpoc Bedv olkouc,
kdkel3 méTtecbar Thic Te yhic dvw gevyeLv.
povn 8’ éuewer érmic, fiv kaTeLAngel
Te0R0 1O Tdua. Toryap éAmic dvfpdmoLc
UOVn) CUVECTL, TWV TEGeVYOTWY Tiuac
dyabov ékactov éyyvwuévn’ll Sdceiv.

114. El asno en el tejado

"Ovoc Tic avafac €ic 10 Sdua kal mallwy
TOV Kképauov é6la, kal Tic avTov dvBpdmwy
émbpauwy katiye 1@ EUAD maiwv.

0 8’ droc mpoc avTéy, wc TOV vdTov TNAyNKkeL312,

z_ 2

“kal punv mifnkoc éxOEC” elme “kal mpdny
éTepmer tudc avto ToUTO molncac.”

115. El milano

‘[kTivoc 6&w kdayynv elyev Spvibwy:
{mmov 8 dkovcac xpeueticavtoc evduvwe
pipoduevoc Tov [mmov olTe Thy kpelccw
dwvny Belijcac écyev olite Tnv mpdTnv.

116. El perro y la liebre

Oduvov Aaywov Sacvmou’l3 davactricac

kiwy €Slwkev otk dmelpoc dypeveLy,

Spdu@ 6’ EXeldbn. kal Tic alméloc ckdmTwy
“6 mnAikoc cod¥”’ ¢nciv “etpédn Odccwv.”

6 8 elmev “dMwcdlS d\ov dpmdcat credSwy

TPéXEL TiC, dAMwe 8 avTév ék kakod cwlwy.”

307
308
309
310
311
312
313
314
315

De mwud{w; tapar.

burike; aoristo de Suinpui, dejé.

Crasis de kai éket.

Participio de aoristo pasivo neutro de T{0nut.
Participio concertado con éAmric.
Pluscuamperfecto de dAyéw.

De Sacimouc; de patas velludas.

6 mAikoc cov; el que es mds pequerio que tii.
dMwc ... dMwc; de una manera ...y de otra.
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117. Elratén en la sopa

Zwpod xvTen pic éumecwy dmwudcTe’lo

kal Té Mmer mnyduevoc ékmvéwv T 16N
“BéBpwra” ¢ncl “kal mémwka kal mdcnc
Tpugnic mémAncuat kaipéc écti pot Ovrickelr.”
Alyvoc 161’ dv yévoo®\T uic év dvpamoLc,
éav 1O karaBidmTor NOU uUn TAPALTIICY).

118. Ellobo, la zorra y las tres verdades

Elc Atkov dAdmné éumecoica Sethain

Cwypeiv é5eiTod18, undé ypatv dmokTelveLy.

6 8 “Hr Aéyouvc por Tpeic dAnbrovc elmc,

ey ce vny Tov Ilava” ¢ncl “Lwypncw.”

N 8 “elbe uév por mpATA 1) CUUMVTIKELC:

émeita 8, €lfe TupAoc dv DmyTriKeLc:

mpiTov 8 ém’ avroic” elme “un cv y’ elc dpacd®
koto, und’ éuol mdAwv cvvavtijcaic.”

119. La comadreja enamorada

la\i w61’ dvdpoc evmpemovc épacleicy
Stdwet ceuvny Kompie, 1 mébwy pnitnp,
popdny dueigar kal AaPetv yvvaikelny,
kal\iic yvvawkée, N30 T oby ékwv Tipa?l.
(8w 8’ éxeivoc (v pépel ydp nAdket3?2)
yapeiv uelev. npuévodB 6¢ Tov Selmvov
TapéSpauev pic: Tov 8¢ Tiic PabucTpdTor34
kataBdca KkAvnc émedlwkev 1 VUP.

yduov 8¢ Saitny 'AéAvTod?, kal kaddc maifac
"Epwc dmiAbe- T Plcel yap nTTIiON.

120. El boyero que perdié un toro

BonAdmc dvbpwmoc €lc pakpny UAny
Tavpov kepdcTny dmolécac dvelTiTeL.

316 De dmwudoToc; sin tapadera.

317 Segunda persona del singular.

318 pedia.

319 eic dpac; a la flor de la edad, a una edad madura.

320 fc 71 oty éxdv Tipa; de la que quién no se enamoraria con gusto.
321 Tercera persona de singular del imperfecto de épda.

322 ¢y péper yap nAdket; pues a su vez estaba enamorado de ella.
323 Pparticipio de perfecto de alpw.

324 De BabuoTpdToc,de bella cubierta (bien tapizado).

325 exéavro.
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ébnke 6’ evyny Taic dpelvduolcd?® viugalc,
‘Epun vouaiw3?! Iavi, Toic méplE328, dpva
Aol mapacyeiv, €l AdBor ye Tov KAETTNV.
S8xbov &’ UmepBdc Tov kalov BAémeL Tabpov
Aéovtt Goivm330- Suctuync 8’ émapdTal

kal PBoov mpocdeiy, €l PUyoL ye TOV KAETTIYV.
"EvTedfev nudc To0T  é€olke yLvdckeLy,
dBovAov evyny Toic Beoict un méumely

ék Tiic mpoc wpar33l éxpopouuévoucd’2 Avmmc.

326
327
328
329
330
331
332

De dpewvduoc; que habita las montarias.

De vouaioc; relativo a los pastores o rebarios, pastoril.
Toic mépt&; a los de alrededor.

Predicativo; como libacién.

Predicativo.

mpoc dpav; a contra tiempo, inesperado.

Concertado con 7judc; arrastrados, dejados llevar por ...
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I. FABULAS DE IRIARTE

1. La compra del asno

Ayer por mi calles
pasaba un borrico,
el mds adornado
que en mi vida he visto
Albarda y cabestro
eran nuevecitos,
con flecos de seda
rojos y amarillos.
Borlas y penacho
llevaba el pollino,
lazos, cascabeles
y otros atavios.
Y hechos a tijera,
con arte prolijo,
en pescuezo y anca
dibujos muy lindos.
Parece que el duefio,

que es, seglin me han dicho,

un chalédn gitano

de los mas ladinos,
vendi6 aquella alhaja
a un hombre sencillo;
y afladen que al pobre
le cost6 un sentido.
Volviendo a su casa,
mostré a sus vecinos
la famosa compra,

y uno de ellos dijo:

«Veamos, compadre,

si este animalito

tiene tan buen cuerpo

como buen vestido.»

Empez6 a quitarle

todos los alifios,

y bajo la albarda,

al primer registro,

le hallaron el lomo

asaz malferido,

con seis mataduras

y tres lobanillos,

amén de dos grietas

y un tumor antiguo

que bajo la cincha

estaba escondido
«Burro, dijo el hombre:

mads que el burro mismo

SOy yo, que me pago

de adornos postizos!»
A fe que ese lance

no echaré en olvido;

pues viene de molde

a un amigo mio,

el cual a buen precio

ha comprado un libro

bien encuadernado

que no vale un pito.

Es ser muy necio comprar libros solo por la encuadernacion.
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II. FABULAS DE SAMANIEGO

2. El muchacho y la fortuna

A la orilla de un pozo, (No ves que ahogarte puedes
sobre la fresca hierba, a poco que te muevas?
un incauto mancebo Por ti y otros canallas
dormia a pierna suelta. a veces me motejan,
Grit6le la Fortuna: los unos de inconstante
—iInsensato, despierta! y los otros de adversa.

jReveses de fortuna
llamdis a las miserias!
(Por qué, si son reveses
de la conducta necia?

3. Lacigarray la hormiga

Cantando la cigarra
pasé el verano entero,
sin hacer provisiones
alla para el invierno.
Los frios la obligaron
a guardar el silencio
y acogerse al abrigo
de su estrecho aposento.
Viése desproveida
del precioso sustento,
sin moscas, sin gusanos,
sin trigo y sin centeno.
Habitaba la hormiga
alli tabique en medio,

y con mil expresiones
de atencién y respeto
le dijo: «Dofia Hormiga»,

pues que en vuestros graneros
sobran las provisiones
para vuestro alimento,
prestad alguna cosa

con que viva este invierno
esta triste cigarra

que, alegre en otro tiempo
nunca conocio el dafio,
nunca supo temerlo.

No dudéis en prestarme,
que fielmente prometo
pagaros con ganancias,
por el nombre que tengo».
La codiciosa hormiga
respondié con denuedo,
ocultando a la espalda

las llaves del granero:
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«jYo prestar lo que gano cantaba alegremente,
ixop que g g

con un trabajo inmenso! sin cesar ni un momento.»
Dime, pues, holgazana: «jHola! ;Con que cantabas
[tiempo?» cuando yo andaba al remo?

(Qué has hecho en el buen jPues ahora que yo como,

«Yo—dijo la cigarra—, baila, pese a tu cuerpo!»
a todo pasajero

4. Lazorray el busto

Dijo la zorra al busto, Como éste hay muchos
después de olerlo: que, aunque parecen
«jTu cabeza es hermosa, [hombres,
pero sin seso!» solo son bustos.

5. La alforja

En una alforja al hombro
llevo los vicios:

los ajenos delante,

detras los mios.

Esto hacen todos:
asi ven los ajenos,
mds no los propios.

6. Laciervay el cervato

124

A una cierva decia
su tierno cervatillo: «Madre mia,
(es posible que un perro solamente
al bosque te haga huir cobardemente,
siendo él mucho menor, menos pujante?
(Por qué no has de ser ti mds arrogante?»
«Todo es cierto, hijo mio;
y cuando asi lo pienso, desafio
a mis solas a veinte perros juntos:
figiirome luchando, y que difuntos
dejo a los unos; que otros, falleciendo
pisdndose las tripas, van huyendo
en vano de la muerte;
y a todos venzo de gallarda suerte.
Mas si embebida en este pensamiento
a un perro ladrar siento,



escapo mas ligera que un venablo,
y mi victoria se la lleva el Diablo.»

A quien no sea de dnimo esforzado,
no armarlo de soldado,
pues por mds que al mirarse la armadura
piense en tiempo de paz que su bravura
herird, matard cuanto acometa,
en oyendo en campafia la trompeta
hard lo que la cierva de la historia,
aungue el Diablo se lleve la victoria.

7. La serpiente y la lima

En casa de un cerrajero (c6mo has de hacer mella en mi,
entr6 la serpiente un dia, que hago polvos el metal?»
y la insensata mordia Quien pretende sin razén
en una lima de acero. al mds fuerte derribar,
Dfjole la lima: «El mal no consigue sino dar
necia, sera para ti: coces contra el aguijon.

8. Las moscas

A un panal de rica miel
dos mil moscas acudieron
que por golosas murieron
presas de patas en €L
Otra dentro de un pastel
enterré su golosina.

Asi, si bien se examina,
los humanos corazones
perecen en las prisiones
del vicio que los domina.

(B
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9. El hombre y la culebra

A una culebra que de frio yerta
en el suelo yacia medio muerta,
un labrador cogid; mas fue tan bueno.
que incautamente la abrigd en su seno.
Apenas revivid, cuando la ingrata
a su gran bienhechor traidora mata.

10. El pescador y el pez

Recoge un pescador su red tendida
y saca un pececillo. «Por tu vida,
exclam¢ el inocente prisionero,
dame la libertad! Sélo la quiero,
mira que no te engafio,
porque ahora soy ruin: dentro de un afio
sin duda lograrés el gran consuelo
de pescarme mds grande que mi abuelo.
iQué! ;Te burlas? ;Te ries de mi llanto?
Sélo por otro tanto,
a un hermanito mio
un sefior pescador lo tiré al rio.»
«¢Por otro tanto al rio? jQué mania!,
replicé el pescador. ;Pues no sabia
que el refran castellano
dice Mds vale pdjaro en la mano?
jA sartén te condeno, que mi panza
no se llena jamds con la esperanza!».

11. Jdpiter y la tortuga

126

A las bodas de Jupiter estaban
todos los animales convidados:
unos y otros llegaban
a la fiesta nupcial apresurados.
No faltaba a tan grande concurrencia
ni aun la reptil ni més lejana oruga,
cuando llega muy tarde y con paciencia,
a paso perzoso, la tortuga.
Su tardanza reprende el dios airado,
y ella le respondié sencillamente:
«Si es mi casita mi retiro amado,
(cémo podré dejarla prontamente?»
Por tal disculpa, Jupiter Tonante,
olvidando el indulto de la fiesta,



la ley del caracol le ech¢ al instante,
que es andar con la casa siempre a cuestas.

Gentes machuchas hay que hacen alarde
de que aman su retiro con exceso,
pero a su obligacién acuden tarde:
viven como el ratén dentro del queso.

12. El asno y el caballo

«jAy! ;Quién fuese caballo!,
un asno melancélico decia.
!Entonces si que nadie me veria
flaco, triste y fatal como me hallo!
Tal vez un caballero
me mantendria ocioso y bien comido,
déndose su merced por bien servido
con corvetas y saltos de carnero.
Tratanme ahora como vil y bajo;
de risa sirve mi contraria suerte:
quien me apalea mds, mds se divierte,
y menos como cuando mads trabajo.
iNo es posible encontrar sobre la Tierra
infeliz como yo!» Tal se juzgaba,
cuando al caballo ve cémo pasaba
con su jinete y armas a la guerra.
Entonces conoci6 su desatino;
riése de corvetas y regalos,
y dijo: «jQue trabaje y lluevan palos!
iNo me saquen los dioses de pollino!»

13. El corderoy el lobo

Uno de los corderos mamantones
que para los glotones
se crian sin salir jamd4s al prado,
estando en la cabafia muy cerrado,
vio por la rendija de la puerta
que un caballero lobo estaba alerta,
en silencio esperando astutamente
una calva ocasion de echarle el diente;
mas €l, que bien seguro se encontraba,
asi le provocaba
«Sepa usted, sefior lobo, que estoy preso
porque sabe el pastor que soy travieso;
mas si €l no fuese bobo,



no habria ya en el Mundo ningtin lobo,
pues yo, corriendo libre por los cerros
sin pastores ni perros,

con s6lo mi pujanza y valentia,

contigo y con tu raza acabaria.»
«jAdios, exclamo el lobo, mi esperanza
de regalar a mi vacia panza!

Cuando este miserable me provoca,

es sefial de que se halla de mi boca

tan libre como el cielo de ladrones.»

Asi son los cobardes fanfarrones,
que se hacen en los puestos ventajosos
mds valentones cuanto mds medrosos.

14. Lacierva y el leon

Mis ligera que el viento, su albergue y era susto
precipitada huia de la selva vecina,
una inocente cierva, cogiendo entre sus garras
de un cazador seguida. a la res fugitiva,
En una oscura gruta, dio con cruel fiereza
entrre espesas encinas, fin sangriento a su vida.
atropelladamente Si al evitar los riesgos
entr6 la fugitiva. la razén no nos guia,
Mas, jay!, que un leén safiudo, por huir de un tropiezo
que alli mismo tenia damos mortal caida.

15. El hombre y la pulga
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«QOye, Jupiter sumo, mis querellas,
y haz, disparando rayos y centellas,
que muera este animal vil y tirano,
plaga fatal para el linaje humano;
y si vos no lo hacéis, Hércules sea
quien acabe con €l y su ralea.»
Este es un hombre que a los dioses clama
porque una pulga le picé en la cama;
y es justo, ya que el pobre se fatiga,
que de Jupiter y Hércules consiga,
de éste, que viva despulgando sayos;
de aquél, matando pulgas con sus rayos.

Tenemos en el cielo los mortales
recurso en las desdichas y los males;



mas se suele abusar frecuentemente
por lograr un antojo impertinente.

16. El viejo y la muerte

Entre montes, por 4spero camino,
tropezando con una y otra pefia,
iba un viejo cargado con su lefia,
maldiciendo su misero destino,
al fin cayé, y viéndose de suerte
que apenas levantarse ya podia,
llamaba con colérica porfia
una, dos y tres veces a la Muerte.
Armada de guadafia y esqueleto
la Parca se le ofrece en aquel punto,
pero el viejo, temiendo ser difunto,
lleno mds de terror que de respeto,
trémulo le decia balbuciente:
«jYo..., sefiora..., os llamé desesperado!»
«Pero acaba. ;Qué quieres, desdichado?»
«jQue me carguéis la lefia solamente!»

Tenga paciencia quien se crea infelice,
que aiin en la situacién mds lamentable,
es la vida del hombre siempre amable:
el viejo de la lefia nos lo dice.

17. Lazorray las uvas

Es voz comun que a més del mediodia
en ayunas la zorra iba cazando.
Halla una parra, quédase mirando
de la alta vid el fruto que pendia.
Causdbale mil ansias y congojas
no alcanzar a las uvas con la garra,
al mostrar a sus dientes la alta parra
negros racimos entre verdes hojas.
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Mird, salté y anduvo en probaduras;

pero vié el imposible ya de fijo.

Entonces fue cuando la zorra dijo:

«iNo las quiero comer! ;No estdn maduras!»

No por eso te muestres impaciente
si se te frustra, Fabio, algiin intento;
aplica bien el cuento
y di: ino estan maduras!, frescamente.

18. Laciervay la vina

Huyendo de enemigos cazadores,
una cierva ligera
siente, ya fatigada en la carrera,
mds cercanos los perros y ojeadores.
No viendo la infeliz algtin seguro
y vecino paraje
de gruta o de ramaje
crece su timidez, crece su apuro.
Al fin, sacando fuerzas de flaqueza,
continda la fuga presurosa,
halla al paso una vifia muy frondosa,
y en lo espeso se oculta con presteza.
Cambia el susto y pesar en alegria:
viéndose en paz y a salvo en tan buen hora,
olvida el bien, y de su defensora
los frescos verdes pAmpanos comia.
Mas, jay!, que de esta suerte,
quitando ella las hojas de delante,
abri6 puerta a la flecha penetrante,
y el listo cazador le di6 la muerte.
Castig6 con la pena merecida
el justo Cielo a la cierva ingrata.

Mas ;qué puede esperar el que maltrata
al mismo que le estd dando la vida?

19. El asno cargado de reliquias
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De reliquias cargado
un asno recibia adoraciones,
como si a €l se hubiesen consagrado
reverencias, incienso y oraciones.
En lo vano, lo grave y lo severo
que se manifestaba,




hubo quien conoci6 que se engafiaba,

y le dijo: «Yo infiero

de vuestra vanidad vuestra locura.

El reverente culto que procura

tributar cada cual este momento

no es dirigido a vos, sefior jumento,
que sélo va en honor, aunque lo sientas,
de la sagrada carga que sustentas.»

Cuando un hombre sin mérito estuviere
en elevado empleo o gran riqueza,
y se ensoberbeciere
porque, todos le bajan la cabeza,
para que su locura no prosiga,
tema encontrar tal vez con quien le diga:
«jSerior jumento, no se engria tanto,
que si besan la peana es por el santo!»

20. La tortugay el aguila

Una tortuga a un aguila rogaba
le ensefiase a volar; asi le hablaba:
«Con sélo que me des cuatro lecciones
ligera volaré por las regiones:
ya remontando el vuelo
por medio de los aires hasta el cielo,
veré cercano el Sol y las estrellas
y otras cien cosas bellas,
ya, rapida, bajando,
de ciudad en ciudad iré pasando;
y de este facil delicioso modo
lograré en pocos dias verlo todo.»
La 4guila se ri6 del desatino.
Le aconseja que siga su destino.
cazando torpemente con paciencia,
pues lo dispuso asi la Providencia.
Ella insiste en su antojo ciegamente.
La reina de las aves prontamente
la arrebata, la lleva por las nubes.
«Mira—Ile dice—mira cémo subes.»
Y al preguntarle dijo: «;Vas contenta?»
y la deja caer y la revienta.

Para que asi escarmiente
quien desprecia el consejo del prudente.
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21.

22,

Batalla de las comadrejas y los ratones

Vencidos los ratones,
huian con presteza
de una atroz enemiga
tropa de comadrejas.
Marchaban con desorden,
que cuando el miedo reina,
es la confusién sola
el jefe que gobierna.
Llegaron presurosos
a sus angostas cuevas,
fueron los desdichados
victimas de la guerra,
haciendo de sus cuerpos
pasto las comadrejas.
jCudntas veces los hombres
distinciones anhelan,

El leén y la rana

logrando los soldados
entrar a duras penas;

pero los capitanes

que en las estrechas puertas
quedaron atascados

sin ninguna defensa,

a causa de unos cuernos
puestos en las cabezas

para ser de sus tropas
vistos en la refriega,

y suelen ser la causa

de sus desdichas ellas!

Si Jupiter dispara

sus rayos a la Tierra,

antes que a las cabarias,

a los palacios y a las torres llegan.

Una lébrega noche silenciosa
iba un leén horroroso
con mesurado paso majestuoso
por una selva, oy6 una voz ruidosa
que con tono molesto y continuado
Ilamaba la atencién y aun el cuidado
del reinante animal, que no sabia
de qué bestia feroz quiz4 saldria
aquella voz, que tanto mds sonaba
cuanto mds en silencio todo estaba.
Su majestad leonesa
la selva toda registrar procura;
mas nada encuentra con la noche oscura,
hasta que pudo ver, joh qué sorpresa!,
que sale de un estanque a la mafiana
la tal bestia feroz, y era una rana.

Llamara la atencién de mucha gente
el charlatdn con su mania loca;
mas, jqué logra, si al fin verd el prudente
que no es sino una rana toda boca?

23. Ellabrador y la providencia
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Un labrador cansado,
en el ardiente estio,



debajo de una encina

reposaba pacifico y tranquilo.
Desde su dulce estancia

miraba agradecido

el bien con que la tierra
premiaba sus penosos ejercicios.
Entre mil producciones,

hijas de su cultivo,

veia calabazas,

melones por los suelos esparcidos.
«;Por qué la Providencia
—decia entre si mismo—,

puso a la ruin bellota

en elevado y preeminente sitio?
(Cuénto mejor seria

que, trocando el destino,
pendiesen de las ramas
calabazas, melones y pepinos?»
Bien oportunamente,

al tiempo que esto dijo,

cayendo una bellota,

le pegé en las narices de improviso.
«jPardiez!—prorrumpi6 entonces
el labrador sencillo—.

iSi lo que fue bellota

algiin gordo melén hubiera sido,
desde luego pudiera

tomar a buen partido,

en caso semejante,

quedar desnarigado, pero vivo!»

Agqui la Providencia
manifestarle quiso
que supo a cada cosa
sefialar sabiamente su destino.
A mayor bien del hombre
todo estd repartido:
preso el pez en su concha,
y libre por el aire el pajarillo.

24. El asno vestido de leén

Un asno disfrazado
con una grande piel de le6n andaba.
Por su temible aspecto, casi estaba
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desierto el bosque, solitario el prado.
Pero quiso el Destino

que le llegase a ver desde el molino
la punta de una oreja el molinero.
Armado entonces de un garrote fiero,
dale de palos, llévalo a su casa.
Divilgase al contorno lo que pasa;
llegan todos a ver en el instante

al que habian temido le6n reinante,

y haciendo mofa de su idea necia,
quien mas le respetd, mas le desprecia.

Desde que oi del asno contar esto,
dos ochavos apuesto,
si es que Pedro Ferndndez no se deja
de andar con el disfraz de caballero,
a vueltas del vestido y el sombrero,
que le han de ver la punta de la oreja.

25. La gallina de los huevos de oro

Erase una gallina que ponia
un huevo de oro al duefio cada dia.
Aun con tanta ganancia malcontento,
quiso el rico avariento
descubrir de una vez la mina de oro
y hallar en menos tiempo maés tesoro.
Matdla; abridla el vientre de contado;
pero después de haberla registrado,
(qué sucedié? Que muerta la gallina,
perdi6 su huevo de oro y no hallé mina.

jCudntos hay que teniendo lo bastante,
enriquecerse quieren al instante,
abrazando proyectos
a veces de tan rdpidos efectos,
que sélo en pocos meses,
cuando se contemplaban ya marqueses,
contando sus millones,
se vieron en la calle sin calzones!

26. El carretero y Hércules

En un atolladero
el carro se atascé de Juan Regafia;
€l a nada se mueve ni se amaiia,
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27. Los dos gallos

pero jura muy bien. jGran carretero!

A Hércules invocd, y el dios le dice:
«Aligera la carga, ceja un tanto,

quita ahora ese canto.

(Estd?» «Si—Ile responde—; ya lo hice.»
«Pues enarbola el 14tigo, y con eso
puedes ya caminar. De esta manera,
arreando a la Mahina y la Roncera,

salié Juan con su carro del suceso.

Si haces lo que estuviere de tu parte,
pide al Cielo favor, y ha de ayudarte.

Habiendo a su rival vencido un gallo,
quedo entre sus gallinas victorioso,
mas grave, mas pomposo
que el mismo Gran Sultdn en su serrallo.
Desde un alto pregona vocinglero
su gran hazafa. El gavildn lo advierte,
le pilla, le arrebata, y por su muerte
quedso el rival sefior del gallinero.

Consuele al abatido tal mudanza:
sirva también de ejemplo a los mortales
que se juzgan exentos de los males
cuando se ven en préspera bonanza.

28. El jabaliy la zorra

Sus terribles colmillos aguzaba
un jabali en el tronco de una encina.
La zorra, que vecina
del animal cerdoso se miraba,
le dice: «Extraio el verte,
siendo ti en paz sefior de la bellota,
cuando ningtin contrario te alborota,
que tus armas afiles de esa suerte.»
la fiera le responde: «Tengo oido
que en la paz se prepara el buen guerrero,
asi como en la calma el marinero,

y que vale por dos el prevenido.»
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