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MODALIDADES DE LA BURLA EN LA
TRILOGIA LA SANTA JUANA DE TIRSO

Blanca Oteiza
Universidad de Navarra. GRISO

LA burla es un concepto cambiante desde el punto de vista historico, social y cultu-
ral, como el de la risa y lo gracioso o el de la ofensa e injuria con los que suele ir
asociada (Oteiza, “Ofensas”),' y tiene su ambito de expresion en la “accion, ademan
o palabras”,? con la finalidad de “engafar” o hacer “irrision y mofa de alguno o de
alguna cosa” (Diccionario de Autoridades). Su alcance es ilimitado, practicamente
llega a todo, y su naturaleza multiforme le permite manifestarse de modos, con
intensidades y efectos distintos, en cuya interpretacion interviene necesariamente la
sincronia y el contexto.

La burla en su expresion literaria ha sido estudiada por Joly en su clasico La
bourle et son interpretation® y por Vitse en varios trabajos dedicados a Tirso,* en los
que, a partir de Joly, explica con claridad como los campos semanticos de la burla
son el del engafio (burlar, burlar a) y el de la mofa (reir o reirse de, hacer burla de,
burlarse de), a los que afiadir el de la burla como organizacion narrativa en la que
se establece una relacion de fuerza entre agresor y agredido, engafiador y engafia-

! Ver los trabajos de Jammes y Profeti. Mas recientemente Arellano (“Las mascaras de
Democrito”) revisa con utiles precisiones la bibliografia sobre los aspectos fundamentales de la
risa (terminologia y definicion, funciones y limites, los objetos risibles y los mecanismos de pro-
duccidn) y Roncero ofrece un buen panorama sobre la risa desde la Antigiiedad al Siglo de
Oro.

2 Lo senalaba Lopez Pinciano de la risa: “como las mas cosas del mundo se reducen a
obras y palabras, ansi también la risa se reduce a palabras y obras” (Filosofia antigua poé-
tica, epistola nona, 33).

3 Joly estudia la complejidad y formas de este “phénoméne culturel” (I) con algunas
referencias a la obra de Tirso, y recoge un vocabulario de la burla (567-77).

4 Vitse, “Las burlas de don Juan”, “Modalidades y funcion de la burla” y “La burla en El
burlador de Sevilla™.

87

This content downloaded from
193.146.109.26 on Fri, 22 Sep 2023 10:37:40 +00:00
All use subject to https://about.jstor.org/terms



88 Blanca Oteiza

do, etc. (“La burla” 193-94). Por tanto, la burla permite multiples perspectivas en
su manifestacion literaria: sociales, 1éxico-semanticas, estructurales y funcionales,
situacionales, gestuales . . . y en su diversidad planea indistintamente por todos los
géneros.

Esta burla polifacética es componente fundamental en la prosa y teatro de Tirso,
como ha acreditado la critica especializada.’ Asi, la encontramos asociada al ingenio
y vinculada generalmente con la comicidad de manera especial en las comedias de
capa y espada (Don Gil de las calzas verdes, Marta la piadosa, La celosa de si mis-
ma, La villana de Vallecas . . .) y en algunas palatinas como EIl amor médico; pero
también la burla es el /eitmotiv en la construccion de la célebre tragicomedia EI bur-
lador de Sevilla,* que supone el extremo mas cruel de la burla, tocante al pecado y
delito, y lo es asimismo de su novela corta Los tres maridos burlados, donde la burla
no es menos violenta, aunque ingeniosa y risible.” Ahora bien, en su mayor parte la
burla tirsiana tiene su espacio en infinidad de microestructuras y textos de sus come-
dias y novelas de todo género. Voy a referirme aqui a la burla en la trilogia hagiogra-
fica La santa Juana (abreviaré SJI, SJII y SJIII), que ofrece un interesante
muestrario de distintas modalidades de burlas, que, en el marco de la comedia nueva
en que se inscribe el género hagiografico,® responden a los distintos modelos genéri-
cos que configuran la intriga de la trilogia (comedia villanesca, de comendador, de
capa y espada, de honor, y por supuesto hagiografica, es decir historica).’

La trilogia se localiza en un espacio rural, el de Juana y su monasterio, al que
acudiran por diversos motivos caballeros cortesanos que inevitablemente entraran
en conflicto con el mundo villano, propiciando un contexto favorable para la burla y
sus distintos significados,'® modalidades y formatos (chistes, bromas, entremeses,

5 Arellano destaca las multiples dimensiones de la burla en su teatro (Historia 334) y
“su inclinacion a la exploracion de la burla como estructura de la accion dramatica” (“La
fuerza” 56); Vitse lo denomina “dramaturgo por excelencia de la burla” (“La burla” 212);
Palomo insiste en la variedad riquisima de enfoques de la burla en su obra (505). Y de otros
aspectos de la burla tirsiana se ocupa Dolfi en “La mujer burlada: para una tipificacion”, “La
mujer burlada: honor e invencion” y “El burlador burlado. Don Juan”.

¢ Ver Vitse, “Las burlas de don Juan”, “Modalidades y funcion de la burla” y “La burla
en El burlador de Sevilla” (194-99); Dolfi, “El burlador burlado”; Palomo, “La burla y el
engafio” (517-19).

7 En palabras de Arellano, su editor, “La novela es como una exhibicién de ingenio y de
la técnica de la burla, tan fundamental en ¢l universo artistico de Tirso. Estas burlas tienen la
limitacion de no tocar en la honra de los burlados, como era requisito para que pudieran
aceptarse en ambitos cortesanos de digna diversion. Sea como fuere son ciertamente burlas
muy pesadas cuyas victimas pierden cualquier orientacion y quedan sumergidos en un mun-
do de fantasia que les impide cualquier certeza [. . .] Los tres maridos burlados es en realidad
una compleja exhibicion de muchas modalidades de burlas, de numerosos modos de ingenio”
(Tirso de Molina, Los tres maridos burlados 22, 226-27).

8 Ver Llanos 167 y ss.

° Ver el capitulo “Hibridez genérica” en SJI 77-8 y SJII 51-3.

10 Vitse en su andlisis de la burla en EI burlador de Sevilla 'y La celosa de si misma llega
a distinguir catorce formulas de burla (“La burla” 212).
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Modalidades de la burla en la trilogia la santa Juana de Tirso 89

vayas . . .). Pero ademads el género de la trilogia con sus particularidades y expecta-
tivas va a permitir en este espacio secular la inclusion e interaccion de las burlas de
lo sobrenatural. En La santa Juana las burlas terrenales presentan dos direcciones:
horizontal, entre iguales (villanos y criado; caballero y dama) o vertical, de arriba
abajo (sefiores a villanos), y en ocasiones se intercambian los papeles y los burlados
pasan a burladores o viceversa. Los agentes de las burlas a hombres y mujeres son
masculinos, mientras que las mujeres son burladas con un tipo de burla concreta, la
del engafio-afrenta de honor. Las burlas sobrenaturales, de arriba abajo, afectan por
igual a hombres y mujeres, y en ellas también es posible el cambio de roles puesto
que el burlador (el diablo) quedara burlado por Dios. Comentaré seguidamente
algunos casos ilustradores.

BURLAS VILLANAS

Los villanos protagonizan dos escenas estructuralmente aisladas, de caracter
popular y entremesil con finalidad comica.

En la primera de ellas la victima se siente burlada con razéon porque es objeto de
escarnio e irrision. Es el caso del criado de don Luis, Lillo, al que los aldeanos agre-
den severamente con lo que ¢l considera “grandes burlas” (“;Hay mas grandes / bur-
las?”, SJIII, vv. 1089-90), y de las que pide su cese y clemencia porque ya se han
burlado suficiente (SJIII, vv. 1117-18: “pues que ya se han burlado harto, / déjenme,
jay!”). La burla en cuestion a que lo someten es la ingestion de una purga con conse-
cuencias fisicas importantes, que da lugar a una escena escatologica entremesil que
cierra el primer acto (SJIII, vv. 974—1131),"" muy semejante a la que sufre Gallardo
en La dama del Olivar (1083—1085).!? Esta burla es en realidad un ajuste de cuentas
(“le daremos el retorno / de las burlas que nos debe”, SJIII, vv. 987-88) entre el
mundo villano y el urbano del lacayo. Es una burla villana diferida, consecuencia de
la actuacion nada ejemplar de Lillo en la comedia anterior (SJ1/), donde ayuda a su
amo don Jorge a raptar en un bautizo a Mari Pascual en presencia de su padre y de su
prometido Crespo, quien en consecuencia planeard vengarse de ¢l (SJII, vv.
919-1008), y al que posteriormente comunicara también la deshonra de su prometida
por don Jorge. Y Lillo, que es consciente de su proceder, en SJII/ teme con funda-
mento encontrarse con Crespo y los villanos. De tal manera que Crespo pasa de bur-
lado-afrentado a burlador y Lillo, de burlador a burlado equilibrando sus desmanes y
configurando una escena puramente dramatica de hilarante y chocarrera comicidad
verbal, situacional y gestual (y por qué no de justicia poética), que enlaza el final del
acto con las piezas intermedias de la representacion, el respectivo entremés.

La otra escena desarrolla la mofa propia de las vayas, burlas populares que
expresan las rivalidades lugarefias y que configuran escenas villanescas asimismo

' Para estas escenas entremesiles en Tirso ver Oteiza (“Ingenio y comicidad” 150-55) y
Serralta (231-35).
12 Para estas burlas relacionadas con las facecias y befas italianas ver Roncero (305-06).
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90 Blanca Oteiza

aisladas y entremesadas, del gusto de Tirso.”* En ellas unos aldeanos y otros se rien,
hacen chanzas, se mofan de los defectos y apodos que los caracterizan a partir de algu-
na anécdota folclorica. Estas burlas entran en el ambito de la ofensa verbal y se sitiian
en la distension y comicidad como expresion de ingenio, pero también permiten la
ambientacion coetanea de los caminos y fiestas populares castellanos (Oteiza, “Ofen-
sas en el teatro” 178, 181). La escena de la trilogia se desarrolla en SJI (vv. 974-1055)
en el marco de una fiesta religiosa (una romeria de vela) y da fin cuando los aldeanos
ven llegar a Juana, cuya presencia saben que no se aviene con estas practicas: “es tan
honesta y agradable a todos / que nos ha de obligar a callar” (vv. 1054-55). Pero mien-
tras dura la vigilia, se configura un espacio alegre, con musica, canciones y grita al que
acuden las gentes de las poblaciones proximas, por lo que los pueblos motejados son
los vecinos Torrejon, Ugena y Casarrubillos (Azafia se libra por la llegada de la santa),
sobre los que recaen chascarrillos y anécdotas objeto de pullas y burlas; se rien de las
infulas de los de Torrejon por sus torres, amenazan con contar lo del campanario de
Ugena, y recuerdan lo del drago de Torrejon, que en realidad es un cuento folclorico en
el que los aldeanos confunden un coche verde caido en el rio con un dragén al que fue-
ron con chuzos a matarlo, etc.:

PRIMERO ~ Métete Torrejon con tus torrejas,

y mira que rebuznas cuando cantas.
QUINTO Ugena, guarda la cigiiefia y calla,

que tienes bien por qué, no me provoques

a que te diga lo del campanario.
SEGUNDO  Calla ti, Torrejon, aunque sin torres

que dir¢ lo del drago.
Topos iHu, que te corres!
(Mas labradores con tamboril, flauta y grita.)
SEXTO Casarrubillos viene y su concejo.
QUINTO Si, el tamboril es suyo.
SEPTIMO No le toques,
que del pellejo de tu madre se hizo.
SEXTO De tu mujer dirés, que es desollada.

CUARTO Daca el mercado, donde en todo un dia
vendiste solamente dos cebollas.
Octavo  Daca tu la cigiiefia de tu torre,
a quien saliste a recibir un dia
con danzas, procesion y monacillos,
y enviaste al alcalde a convidalla
con la casa del cura, pensando era
alguna viuda honrada y forastera.

13" Asi en la comedia villanesca La villana de la Sagra aldeanos de distintas localidades
(Magan, Mocejon, Olias, Vargas, Villaluenga, Villaseca, Cabafias) se profieren injurias e
improperios al uso (pandero ‘necio’, pazguato, cuero ‘borracho’), y en la comedia de capa y
espada Desde Toledo a Madrid, se incluye una escena de vayas entre carreteros (vv. 2450 y ss.)
que se motejan (de ballenatos a los de Madrid, de berenjeneros a los toledanos . . .) e injurian
con pullas groseras (Oteiza, “Ofensas en el teatro” 180-81).
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Modalidades de la burla en la trilogia la santa Juana de Tirso 91

SEGUNDO  Mientes ti y el mercado que socorres.
que nunca hicimos tal.
Topos iHu, que te corres!
OCTAVO (No sabremos por qué razon se llaman
seflores torrejones los del drago?
TERCERO  Eso yo os lo diré. Vieron un dia
parado un coche orillas de un arroyo,
y juzgando por pies las cuatro ruedas,
alas las puertas y la lanza cola,
como jamas hubiesen visto coches
y el encerado fuese todo verde,
creyeron ser dragon que se comia
las mulas que tiraban y tocando
a prisa la campana del concejo,
fueron con chuzos a matar el drago,
y viéndole después que le llevaban
las mulas, y sabiendo que era coche,
todos al fin cayeron de sus burras.
(No es verdad esto, hermanos de las Torres?
SEXTO Todo es falso y mentira.
Topos iHu, que te corres! (vv. 995-1032)

BURLAS DE LOS SENORES

Se centran en burlar el honor femenino bien de villanas o de damas, segliin esque-
mas donjuanescos. Son burlas basadas, por tanto, en el engafio de unas falsas prome-
sas de matrimonio y en la afrenta y deshonra de las mujeres, y las protagonizan don
Jorge (SJII) y don Luis (SJIII) con una finalidad ejemplarizante: son acciones que vie-
nen a potenciar su imagen de maldad necesaria por oposicion para su posterior arre-
pentimiento y salvacion. Pero mientras llegan estos, su comportamiento es punible y
reprobable moralmente. Asi el noble don Jorge, sobrino de Carlos V y hombre casado,
rapta, goza y posteriormente repudia a la villana Maria. Es una burla-afrenta publica
en la que el padre y novio de la joven son testigos, y cuyo efecto se extiende a toda la
comunidad villana. La burla, que se desarrolla en fases cada vez mas infames, se ini-
cia en la fiesta de recibimiento que hacen los villanos a don Jorge y en la que ve a
Maria, a la que posteriormente pasard a requebrar amorosamente, siendo rechazado
con poca firmeza por la joven que le confiesa estar prometida con Crespo antes de
caer rendida ante él. Luego en otra fiesta, la del bautizo, a la que asiste premedita-
damente y sin invitacion don Jorge, Lillo rapta a Maria siguiendo sus ordenes
delante de todos, pero los villanos logran rescatarla y ponerla a buen recaudo en el
convento de Juana. De manera que la deshonra de la joven no se ha consumado, aun-
que queda ofendida en su opinién. Sin embargo, bajo amenazas de don Jorge los villa-
nos confiesan donde esta y logra que salga del convento. Ya fuera, se encuentran en el
camino y don Jorge la seduce (vv. 1757-66) para poco después rechazarla como
explicita la acotacion: “Sale don Jorge maltratando a Maria” (v. 1790). La afrenta se
ha perpetrado. No obstante, todavia el caballero hara una ultima tentativa de seduc-
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92 Blanca Oteiza

cion, con Maria de nuevo en el convento, a la que cita intimidandola en su huerto a
medianoche. Pero esta amenaza tomara otros derroteros y don Jorge al morir no se
condenara por intercesion de Maria y Juana e ira al purgatorio. En definitiva, su burla
no es un engano, puesto que Maria sabe la imposibilidad real de la relacion, sino una
burla que afrenta su honor, sustentada por el poder (Oteiza, “Seducciones tiranas”).

En SJIII don Luis burla a la villana Aldonza y a la dama dofa Inés, oposicion
que se refleja también en el alcance de las respectivas burlas y en la actitud de las
jovenes: Aldonza es rechazada tras darle palabra de casamiento y dofia Inés es
gozada bajo una trampa suplantando la identidad de César, su galan. Aldonza cuen-
ta al pastor Peinado sus amores con el caballero don Luis: se criaron juntos, y a
pesar de conocer los inconvenientes de la diferencia de clase, el joven le dio pala-
bra de casamiento (“abrasabase don Luis / y amabale yo en estremo”, vv. 650-51),
que ella creyo (“palabras pagué en abrazos”, v. 654), pero el padre del joven, don
Diego, al conocer estos planes lo envid a la corte, y ahora don Luis corteja a dofia
Inés, a quien pretende a su vez César. Aldonza decide luchar por lo que es suyo
(“por mi hacienda vuelvo”, v. 667) y lo hace avisando a dofia Inés de que don Luis
le dio palabra de casamiento: “que tien ya este tordo torda / y os quiere burlar” (v.
833). Sin embargo posteriormente cuando la villana recrimina su actitud a don
Luis este le confiesa que su aficion por ella fue de burlas (“como de burlas tenia / y
te mostraba aficion”, vv. 1158-59) y su amor, un juego (“siendo aquel amor un
juego”, v. 1173). De manera que tanto en don Luis como en Aldonza, cada uno a su
manera, hay conciencia expresa de burlar y de ser burlada.

Pero la advertencia de Aldonza a dofia Inés se volvera contra ella, porque la
dama regresara a los brazos de César, lo que provocara la afrenta de don Luis que
gozara a dofia Inés en lugar de César, en correspondencia evidente de la burla de don
Juan a Mota y dofia Ana en El burlador de Sevilla. Y sera al llegar César a su cita
con dofia Inés cuando aparece el término burlar entre los amantes, en el sentido de
bromear, antes de reconocer el de la afrenta de don Luis:

CESAR Mandadme abrir, no os burléis.
DoNA INES  Si vos no os burlais de mi
no os entiendo.

CESAR (Como no?
DoNa INES  Pues, ;agora no salis?
CESAR Si, sefiora, de la carcel.

DonNa INEs  No, sino de mi jardin,
donde en amorosos lazos
palabra de esposa os di,
donde con atrevimiento
mas que fuera justo en mi,
Venus matizoé las rosas
de mi mal logrado abril [. . .] (vv. 1905-15)

Es decir, don Luis asume conscientemente sus actos: la burla con que engafia a
Aldonza con palabra de casamiento y la burla con que afrenta a dofa Inés y a César.
Finalmente su arrepentimiento merced a una presencia maravillosa terminard en
boda con Inés, reparando su deshonra y obteniendo el perdon de César.
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Modalidades de la burla en la trilogia la santa Juana de Tirso 93

BURLAS SOBRENATURALES

En estas burlas hay tres implicados: las victimas de las burlas; el burlador (el
demonio) y Dios, que interviene con su poder para restaurar el orden natural, roto
por el burlador, que pasara de burlador a burlado. Este poder de Dios se manifiesta
en forma de milagros, registrados en la biografia de Juana, directamente o a través
de sus intercesores, elegidos por él, y con el fin de neutralizar la maldad, sea de
hombres o diablos, que atenta contra sus protegidos. Y este triunfo del bien sobre el
mal da lugar al regocijo, donde risa y comicidad se atentian en favor de la catarsis.
Recordemos que en torno al mundo religioso y sus variantes genéricas (hagiografi-
cas, biblicas, teoldgicas, piadosas . . .) la comicidad y su expresion de la risa se ha
puesto en entredicho. Sefialaba Curtius que san Juan Crisoéstomo afirmaba que Cris-
to nunca habia reido (2, 598) como afirma también san Homobono en la comedia
tirsiana Santo y sastre,'* y Lopez Estrada en un peldafio inferior, que los santos de
las comedias hagiograficas no se rien ni hacen reir (12).1* Y efectivamente no se
rien pero si hacen reir de otra manera, burlandose del diablo y sometiéndolo, como
sucede, por ejemplo, con san Bernardo que siguiendo su leyenda doblega al diablo
poniéndolo como rueda de su carro en la comedia que Bances dedica al santo (Oteiza,
“San Bernardo”; “Espectacularidad” 1019-23).

Juana en su camino de perfeccion estd expuesta a obstaculos terrenales como las
envidias de sus propias monjas (la de la Maestra en SJ/ y la de la Vicaria en SJII) y
las trampas y escollos del diablo, que superara con ayuda de Dios, muchos proce-
dentes de su propia biografia y de grandes posibilidades dramaticas. Uno de ellos
esta relacionado con la envidia de la Maestra en SJI, que asiste a un accidente de
Juana, por el que cae y rompe un barrefidon (vv. 2755 y ss.).!® Juana enseguida lo
atribuye a la accion del demonio (“tiznado”), quien queda burlado al igual que la
Maestra al ver que el cielo favorece la peticion de Juana para que lo arregle Dios:

(Cae y quiebra el barrefion.)
SANTA iAy, mi Dios!,
cai y hdseme quebrado
el barrenon. jAh, tiznado,
(mas que andais por aqui vos?
EVANGELISTA  La orza quebro.

14 “;Risa, pecando, me ofreces? / Nadie a Dios riyendo vio, / mas si llorar muchas
veces” (vv. 2035-37).

15 Ver un buen panorama del asunto en Cortés Guadarrama. Roncero (298-99) recuerda
como “en la Biblia aparece la risa en muy pocos lugares y, cuando lo hace, nos encontramos
con una risa burlona y denigrante”, como “los primeros padres de la Iglesia rechazan la risa,
ya que esta viene provocada por el mundo” y cémo “en el Nuevo Testamento nunca se men-
ciona la risa de Jesus, algo que recordara el propio Baudelaire”. Palomo (517) sin embargo
argumenta y documenta a favor de la risa y de las burlas de Dios con pasajes de la Biblia.

16 El milagro del barrefio lo registra su biografo Fray Antonio Daza (cap. VI, 35).
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94 Blanca Oteiza

MAESTRA Quisiera
que el corazon se quebrara
porque quieta me dejara.
EVANGELISTA ~ Madre, no diga eso.
MAESTRA Espera,
veras lo que hace.
SANTA Pues bien,
(ha de alabarse el tifloso
que ha salido vitorioso
de Juana? Eso no, mi bien, [. . .]

(Junta los pedazos y hincase de rodillas.)

aunque lo que agora os pido
declare mi atrevimiento,

a fe que me habéis de dar

mi rota vasija entera.

Aqui vuestra esposa espera,

no me veréis levantar

de la oracion que os consagro
hasta que os venza su instancia,
que aunque es de poca importancia
y es bien que cualquier milagro
por grande ocasion se haga,

en cosas pocas, sefior,

se muestra mas el amor

porque de todo se paga. [. . .]
Acabad, que la cocina

me aguarda, mi Dios, y es tarde.

(Sale un barrerio nuevo en lugar del quebrado.) |[. . .]

MAESTRA Espantame lo que he visto,
y mas mi envidia me espanta.

Otra burla interesante es la que configura la escena de la salvacion de Juana del
amor mundano de su pretendiente Francisco Loarte.!” Tirso aprovecha este episodio
biografico de evidente interés dramatico configurando una escena entremesil comico-
burlesca. Juana no desea casarse y para evitar el matrimonio con Loarte escapa de
casa vestida de hombre para refugiarse en el convento. En el camino topa con Loarte
y su criado Lillo, y ante la emocioén del joven, Juana desaparece (vv. 2076-2256) y
Loarte termina abrazando a Lillo, quien lo rechaza alarmado:

17 “Fue pretendida de muchos para casarse con ella: entre los cuales el que mas se sefia-
10, fue un noble mancebo natural de la villa de Illescas” (Daza, cap. III 26v); “vistiéndose los
vestidos de un su primo, . . . en habito de hombre, con una espada debajo del brazo, sola 'y a
pie tomd su camino . . . sintid venia tras si (aunque algo lejos) una persona a caballo, y lle-
gando mas cerca, conocid que era el hidalgo que la pretendia por mujer. Turbose mucho
cuando le vio, considerandose sola, y en aquel lugar. Pero nuestro Sefor que la quiso, permi-
tié que no la conociese y santa Juana viéndose libre de aquel peligro, arrodillandose en tierra
dio muchas gracias a Dios” (Daza, cap. III, 28).
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FrANCISCO  Valgame el cielo, ;qué veo?
Lillo, mi Juana jno es esta? [. . .]
LiLLo Yo ser tu esposa jurara [. . .]
FraNcisScO  Mi querida esposa es, Lillo.
[4 Juana.] Prenda de mis ojos bella,
(adonde vais de ese modo? [. . .]
Dadme, mi esposa, esos brazos,
seré venturosa yedra
de tu cuello.

(Va a abrazalla, hace que no la ve ni Lillo tampoco.)

LiLLo (Hay tal suceso?
FrANCISCO  Juana mia, mas ;qué es della?
Lillo, ;qué se hizo mi bien? [. . .]

LiLLo Ella se ha vuelto invisible. [. . .]
FraNcIScO  Cara esposa, ¢asi me dejas?
SANTA Mi Dios, bien sabéis burlaros

de quien ofenderos piensa.

Aqui estoy y no me ven [. . .] (Vase.)
FrANCISCO  Mi bien, mi querida prenda,

(qué es esto?, ;adonde te has ido?

Dame esos brazos, no seas

cruel conmigo.
(Va a abrazar a Lillo.)
LiLLo Arre alla,

(adonde diablos te pegas?

(A mi los brazos?, ;no ves

que soy hembro y no soy hembra?
Francisco  Valgame el cielo, ;qué es esto?
LiLLo Sefior, ¢,si acaso las getas

que comimos nos han vuelto

boca abajo las molleras? [. . .]

Juan Vazquez parece, llega

y agarrale, no se vaya,

que el diablo se regodea

con nosotros y se burla.

Desde el punto de vista de la burla la escena es interesante porque atina las pers-
pectivas de los tres personajes intervinientes, la del galan Loarte aturdido ante el
engafio de esta burla, la de Juana que sin duda admite que es Dios el que se ha bur-
lado (“Mi Dios, bien sabéis burlaros / de quien ofenderos piensa” SJI, vv. 2214—15)
y la de Lillo que entiende que el diablo se burla y regodea con ellos ( “que el diablo
se regodea / con nosotros y se burla” SJI, vv. 2255-56).

Otro suceso de la vida de Juana que sera aprovechado por Tirso es el de su poder
de exorcizar y don de lenguas relatado por Daza (caps. XII 70v y XIII 72), segun el
cual la nifia endemoniada es un bebé y la sanacion proviene de las oraciones de Juana
y sus monjas. Tirso incluye la situacion en el ambito villano configurando una escena
popular de gran comicidad verbal, situacional y gestual (vv. 3149-3260). Gil tiene
una hija endemoniada y pide a Juana que la sane. El demonio en el cuerpo de la nifia
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establece un duelo de poder con Juana en diversas lenguas del que saldra burlado, y
con los villanos de burlas (los asusta, desvela sus secretos de amancebamiento, sus
trampas, hurtos . . .). Juana triunfara con la ayuda de Dios gracias al cordon de su
habito de franciscana y a su don de lenguas:

JUANA Dejalda, que yo haré con el ayuda
de mi esposo Jesus, que no os deshonre.
iAh, tifioso!, jaqui estais?

NiNa Déjame, déjame
(Echale al cuello el cordon.) [. . .]
SANTA Yo soy Juana, que ruega

a su esposo divino que permita
librar el cuerpo desta sierva suya,
el cordon de Francisco ha de acaballo:
jsal fuera!
NINA iAy, que me abrasas, que me quemas!

OTRAS BURLAS

Junto a estas burlas que configuran situaciones estructuralmente bien delimita-
das, se registran otras menos definidas relacionadas con la palabra y su retorica, en
las que como en ocasiones anteriores puede aparecer o no el término burla. Veamos
unos casos.

Algunos personajes se sienten burlados, en el sentido de engafiados, pero en rea-
lidad no hay tal burla, su percepcion procede del desconocimiento, de la ignorancia,
de la falta de fe. Es lo que les sucede a los padres de la nifia Inés que tienen por
burla lo que la pastorcilla les cuenta de su encuentro con la Virgen, que es verdad
segun relata el bidgrafo de Juana (“esta vision les cuenta, / mas tiénenlo por burla”
SJI, vv. 1152-53; Daza, cap. I); y lo que le sucede a Francisco Loarte, el pretendiente
fracasado de Juana, que rememora como se sintié burlado en su amor por la joven,
cuando la pidi6 en matrimonio y ella escap6 huyendo al monasterio (“se meti6 / mon-
ja mi esposa y dejo / burlado mi amor” SJI, v. 3295-97), sin entender la proyeccion
espiritual (y destino) de su amada, cuya virtud acabard no obstante reconociendo al
final de la comedia (“este reino todo / la llama la santa Juana”, SJI, vv. 3304-05).

Es el caso también de Melchor, primo travieso de Juana, el cual cuando esta a
punto de poder gozar a la mujer casada que pretende, llega la justicia a la que burla
escapando por la azotea y saltando al tejado de la casa de la vecina dofia Leonor:

avisolo a su alguacil,

y él, que prendernos desea,

siguionos, pero burlado

le dejamos cuando vio

que saltamos Julio y yo

de la azotea a un tejado

de la casa donde vive

dona Leonor, bella esposa

de Marco Antonio y virtuosa. (SJI, vv. 667-77)
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Esta burla-engafio esta sin embargo lexicalizada en el sentido de “esquivarla” y en
realidad da paso a otra situacion de honor que provocara entre Leonor y su marido
Marco Antonio, al sospechar de Melchor, burla subyacente que se diluira con las acla-
raciones pertinentes cerrando la via de comedia de honor (SJ7, “ Introduccion” 77-8).

En la misma linea se registra una intervencion de Lillo como burlador de pala-
bra (dice graciosidades), condicion derivada de su papel dramatico de criado-
gracioso y hombre de humor como se reconoce a si mismo ante don Diego, el padre
de su amo. Lillo, compafiero de travesuras de don Luis, ante las amonestaciones del
padre por su conducta responde con ocurrencias que no agradan y cuando posterior-
mente lo amenaza con dejarlo sin trabajo, rectifica confesandole que todo lo que le
ha dicho ha sido burlas:

LiLLo es tanto
lo que estoy arrepentido
que a no importar encubrillo
y ser soberbia el decillo
pienso, sefior, que algun dia
veras en la letania
y calendario un san Lillo.
DoN DIEGo  Pagome muy poco yo
de gracias. Si no pensais
mudar de vida cesd
el salario que ganais
en mi casa.
LiLLo iAqueso no!,
todo lo dicho, sefior,
ha sido burlas. Mi humor
sabes, yo prometo al cielo
ser desde hoy un san Ciruelo. (SJII1, vv. 483-514)

Distension chistosa, por tanto, sin éxito de Lillo, motivada por su cobardia y
miedo.

En el mismo nivel verbal pero sin mencion expresa del término burla, se regis-
tran dos intervenciones en las que sin embargo subyace el tipo de burla que afrenta el
honor, revestida de ironia. Una es la de don Jorge, con la que amenaza cruelmente el
honor de los aldeanos advirtiéndolos de que tendra descendencia no solo con Maria a
la que pretende aun estando casado sino con todas las mujeres del lugar: don Jorge es
comendador tirano y enfadado porque los aldeanos se han llevado a Maria, a la que
previamente habia raptado, los amenaza con pegar fuego a Cubas por lo que los alde-
anos suplican que ceje su empefio alegando cuestiones de honor. La réplica de don
Jorge atemoriza a los villanos, que no perciben la ironia de su burla:

DoN JorGE  Luego entendistis los dos
que Mari Pascuala era
solamente en quien mi gusto
pongo y a quien amo y quiero
bueno, a fee de caballero.
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Pues si eso os daba disgusto,
consolaos, que no seréis

solos los que de hijos mios
seais abuelos y tios,

que con todos me veréis
emparentar. (SJJ, vv. 1039-49)

Y la otra corresponde a Lillo, ahora como burlador de Maria, tras encontrarse
con ella, una vez gozada y repudiada violentamente por don Jorge. Lillo, como
émulo de un amo sin escrupulos, aprovecha el momento para con un comportamien-
to especular pretenderla irdnica y metaforicamente en términos soeces ¢ insultantes
con los que se burla de la deshonrada joven (¢l puede hacer uso de los restos de
comida que deja su amo en la mesa):

LiLLo Pasito, Mari Pascual,
que no fuera él principal
si pagara y no debiera.
Y si de palacio el trato
sabes, ten por negocio hecho
que eres mia de derecho,
porque he levantado el plato.
Si te dejares comer,
mi apetito estimaras.
MARiA (Como?, ;imitandole estas?,
(vendras tan infame a ser,
como el sefior de quien eres,
torpe solicitador
sin sentir tu vil sefior
que te sirvan las mujeres
que ¢l deshonra de despojos?, [. . .]
LiLLo (Porque a mi amo ha servido
tantos humos ha cobrado?
Advierta que es del criado
todo el ropaje traido
y que aunque el rey tenga un bayo
de notable estimacion,
quitado el caparazon,
le corre cualquier lacayo. (Vase.) (SJII, vv. 1812-38)

Es una burla verbal acosadora y llena de cinismo, que sin embargo no tiene
mayor trascendencia dramatica porque la escena termina con la salida del criado, de
quien no obstante se ha mostrado una vertiente bellaca y ruin semejante a la de su
amo, apoyando la venganza de la purga que se urdira contra ¢l, como hemos visto.

En suma, si bien la hagiografia, su relato, no es propicia a la burla, a la risa (los
santos no suelen reir), el teatro —y especialmente el de Tirso— si lo es, de hecho es
el espacio privilegiado de la burla en sus distintas modalidades. En la trilogia desde
una perspectiva sociodramatica, burla quien puede en funcioén de la situacion de
poder que se ostente (de burlador a burlado), que sin embargo puede ser reversible
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(de burlado a burlador). De ahi que los personajes tengan conciencia de ser victimas
(unos, porque se sienten burlados, otros, porque lo son) o de ser burladores. Las
burlas pueden configurar situaciones tipificadas, bien estructuralmente aisladas
como las escenas entremesiles de las burlas villanas o sobrenaturales, o bien de-
sarrolladas en la trama como las burlas de los sefiores a damas y villanas, unas y
otras consecuencia de la interaccion de géneros dramaticos que construyen el com-
plejo universo dramatico de La santa Juana. Desde un punto de vista funcional
estas burlas aisladas tienen que ver con la distension a través de distintos grados de
comicidad, desde la hilarante y chocarrera de las burlas villanas a la catartica de las
sobrenaturales, a las que afadir la graciosidad e ironia de la burla verbal. Modalida-
des de la burla, en definitiva, que se ajustan coherentemente a las convenciones del
género hagiografico y al universo dramatico del Mercedario.
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