SACRA SYMBOLA, DE JUAN DE HOROZCO COVARRUBIAS

Sagrario Loprez Poza

A Juan de Horozco (u Orozco) Covarrubias y Leiva le cabe el honor de haber sido el
primero que publicé en territorio espafol un libro de emblemas y una importante reflexion
sobre el género: Emblemas morales (Segovia, 1589). Tuvo tal éxito de venta, que en 1591 se
realizaba otra edicién, considerada la editio optima por corregir algunas erratas y afadir un
pequefio prélogo al libro tercero. Pasado el tiempo de concesién del privilegio, el librero
zaragozano Juan de Bonilla encargaba a la imprenta de Alonso Rodriguez una nueva edi-
cién, con tacos xilogréficos nuevos para las picturae, que salié publicada en 1604." La obra
consta de tres libros en un volumen. En el primero se teoriza sobre los emblemas y otras
modalidades simbélicas semejantes y los dos siguientes contienen cincuenta emblemas cada
uno. Cada emblema consta de una pictura (a veces con mote y otras sin él), un epigrama en
espanol y una larga glosa en prosa.

Gracias a los hallazgos de Santiago Sebastidn, supimos (en la década de los noventa del
siglo pasado) que Horozco habia compuesto més de los cien emblemas publicados en Sego-
via. Santiago Sebastidn adquirié en 1992, de un librero anticuario y para la Universidad de
Valencia, un ejemplar de un libro desconocido hasta entonces, aunque aparecia en la lista
de obras de Horozco que daba Nicolds Antonio en su Bibliotheca Hispana Nova (1783: 1,
711-712) con el titulo de Sacra Symbola, publicado por el propio autor en Agrigento, en
1601, cuando él era obispo de esa sede siciliana (fig. 1). El librito, en octavo, contiene cien
emblemas y es de gran rareza; solo se conocen tres ejemplares en Espana (uno en la Univer-
sidad de Valencia, otro en la Biblioteca Diocesana de Zamora y otro en la Real Academia de
la Historia) y tres en Italia: uno en la Biblioteca Comunale Ruggero Bonghi (Lucera), otro en
la Biblioteca Comunale (Palermo) y otro en la Biblioteca Ludovico II De Torres (Monreale).”
Sebastidn dio noticia del hallazgo a Pedro Campa, quien en 1993, en el III Congreso de The
Society for Emblem Studies celebrado en Pittsburg, hizo un comentario somero, que no llegd
a publicarse, sobre este libro.

! Pedro Campa (1990) consideraba editio optima la de Zaragoza, de 1604, que, aunque es edicién legal, se hizo al
margen del autor, pagada por el librero Juan de Bonilla, en la imprenta de Alonso Rodriguez; por eso Zafra (2011: 11)
considera la de 1591 como editio aptima, algo con lo que estoy de acuerdo.

* Las fichas italianas lo describen como 12.°, pero las signaturas y plegado indican que su tamafio es 8.°.
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Fig. 1. Sacra Symbola, Agrigento, 1601.
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Poco después, S. Sebastidn comunicé el hallazgo de los Emblemata moralia de Juan Ho-
rozco (también de Agrigento, s. n., 1601), obra que no era mencionada por Nicolds Antonio
y también de gran rareza (seis ejemplares conocidos)’ (fig. 2). Es una edicién de los Em-
blemas morales, ampliada y en latin. El poeta y pintor siciliano Sebastiano Bagolino se en-
cargd de la traslacién al latin de cada epigrama y la declaracién, que era mucho mds breve

? Se conocen cjemplares en la Universidad de Zaragoza, en la Universidad de Murcia, en la Stirling Maxwell Co-
llection, en el monasterio de Guadalupe (Cceres), en el Seminario Menor San Torcuato, Guadix (Granada), y en la
Universidad de Granada.

[90]



SACRA SYMBOILA, DE JUAN DE HOROZCO COVARRUBIAS | SAGRARIO LOPEZ POZA
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Fig. 2. Emblemata moralia, Agrigento, 1601.

que en la versidn segoviana, y segin indica Mongitore (1714: 214) también se ocupé de
traducir la declaracién de cada emblema de Sacra Symbola, que Horozco tendria redactada
en espafol.” El poeta siciliano habia estado al servicio de Francesco I Moncada, principe di
Paterno, pero su carrera se truncd repentinamente por la muerte de su protector en 1592.°

“ «Fu il Bagolino chiamato da Giovanni Orosco Vescovo di Girgenti, perche gli traslatasse dalla Spagnuola in Lingua
Latina i suoi Emblemi, il che compié egregiamente» (Mazzuchelli, 1758: I, 66-67).

> Moncada murié a los 23 afios, como capitdn general del ejército del reino de Sicilia en la batalla de Aderno contra
los turcos.
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Al parecer, hacia finales de 1595, Horozco pidié a Bagolino que se trasladara a Agrigento
para trabajar en la traduccién de los emblemas, y permanecié alli un ano (Mirabella, 1882;
Agudo y Esteban, 2002).° Su relacién con el obispo debié de ser buena al principio (hasta lo
invitaba a comer con él en la mesa), pero cambié con el tiempo, hasta el punto de que, segtin
relata Manduca (1991: 252), basindose en Mongitore, Bagolino habria sido el responsable
del conflicto violento con la poderosa familia de Monteaperto que tantos disgustos produjo
a Horozco.” El poeta siciliano se quejaba de que por sus muchas fatigas pasadas en Agrigento
traduciendo los emblemas de Horozco no habia recibido otra cosa que la pluma con que los

escribi6 (Agudo y Esteban, 2002: 33).°

Tenemos, pues, que Horozco publicé inicialmente cien emblemas en su edicién espanola
segoviana, a la que agregd otros cien en la versién latina de Agrigento de 1601. Los tres libros
de la primera edicién pasaron a ser cinco, y se doblé el nimero inicial de emblemas (doscien-
tos en total). El tamafio en esta edicién pasé de cuarto a octavo. Junto con los cien emblemas
de Sacra Symbola, suman trescientos emblemas (en realidad, doscientos noventa y nueve,
pues aunque aparece el ltimo numerado como cien, falta el emblema LXXXVIII, que se
saltaron en la composicién de la plana). Esto triplica la produccién conocida de emblemas
de este autor, que se iguala con la de su bien conocido hermano mayor, Sebastidn de Cova-
rrubias, que publicé algo mds tarde que él trescientos Emblemas morales (Madrid, 1610).

Por la carta del franciscano Juan de Colmenares, inserta entre los preliminares de la pri-
mera obra publicada por Horozco (De la verdadera y falsa profecia, Segovia, Juan de la Cues-
ta, 1588), sabemos que Juan habia enviado al fraile (posiblemente en 1587) varias obras para
su evaluacién y que denomina asi: De verdadera y falsa prophecia, Emblemas morales, Origen y
principio de las letras, Arte de la memoria «y otras cosas de devocién», y comenta:

y porque he visto a V. m. dudoso en publicar por aora estas obras pretendiendo acabar primero,

y poner en orden las que tiene de su facultad, me ha parecido ayudar en esto al bien de muchos,

¢ Hemos leido algunas comunicaciones presentadas en congresos de Maria del Mar Agudo Romero y de Juan Francis-
co Esteban Lorente que indicaban que estaban realizando una edicién de esta versién latina de los emblemas de Horozco,
que supongo que se publicard préximamente.

’ Horozco sufrié mucho en Agrigento por enfrentamientos diversos, fundamentalmente con los canénigos del capi-
tulo (por asuntos econémicos) y con miembros de la nobleza siciliana, bien por cuestiones de privilegios o prerrogativas
consuetudinarias que vefan que perdian por la firmeza del obispo, o por cuestiones de jurisdiccion. Las reformas triden-
tinas no eran bienvenidas por quienes mantenfan una mentalidad feudal, y el cardcter de Horozco debié de contribuir a
una situacién que se hizo insostenible y que le obligé a huir de Agrigento temiendo por su vida. No dispongo de espacio
para tratar con mds detalle el asunto y remito a De Gregorio (1985) y Manduca (1991). Solo conviene precisar que no
son los emblemas, pese a que alguno de los estudiosos lo dice, el libro de Horozco que Clemente VIII mandé quemar por
las quejas que recibié de la familia Lo Porto, al creer ver agraviado en él a uno de sus miembros, sino «un libreto stampato
in forma de Apologia [...] intitolato deribus suis» (Manduca, 1991: 260, n. 42, que debe de haberse confundido o se ha
producido errata, por «De Rebus suis»).

# A pesar de que Bagolino muri6 joven (con 44 afios, en 1604) al parecer habfa escrito 700 epigramas, 100 elegfas
y dejé impreso un librito en 8. (Carmina Panormi), sin nota de impresor ni ao, al que faltan preliminares y final
(Mazzuchelli, 1758: I, 66-67). Mongitore (1714: 213-215) detalla toda la produccién de Bagolino, incluidas las traduc-
ciones para Horozco.
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desseando que se publique lo que con tanto cuydado se ha escrito, y entiendo conviene mucho se lea
de todos el libro de la verdadera y falsa prophecia, por ser el desengafio de las invenciones y enrredos
del demonio en las falsas revelaciones que en diversas partes ha sembrado estos dias, y en el aver V.
m. escrito este, y los demds libros en nuestra lengua ha sido para mi de tanto contento [se queja de

que otros escritores no usen la lengua espafiola] (Prelim.)

Es decir, parece que Juan de Horozco tenia en 1587 varias obras terminadas y otras en
curso y dudaba sobre si publicar algunas o terminar la redaccién y reorganizarlas antes de
darlas a la imprenta. Muy posiblemente esas obras que querria organizar serian emblemas,
de los cuales se decidirfa a publicar cien con la idea de completar més adelante otros libros
agrupdndolos de cincuenta en cincuenta, un niimero que ¢l consideraba perfecto y es algo
que explica en el prélogo al libro III de la edicidn segoviana de los Emblemas morales de
1591:

Y esto nos ensefia maravillosamente el nimero que decimos de cincuenta en que se considera
toda la perfeccién que puede haber en el septenario nimero multiplicado en si mismo, lo cual no
es bastante para llegar a la perfectién cumplida se queda el nimero en cuarenta y nueve, y viene
a cumplirse con la unidad que se le anade, y esta significa a Dios, que es el que todo lo cumple y

perficiona.

La razén por la que Colmenares crefa que urgfa la publicacidn del Trazado de la verdadera
y falsa profecia de Horozco era la situacién excepcional que se vivia en la Peninsula en 1588,
afo de extraordinaria importancia por varias razones.” Los astrénomos predecfan un eclipse
del sol, dos eclipses lunares y la conjuncién de Saturno, Jupiter y Marte. Estas conjunciones
multiples se interpretaron por astrélogos y gente dada a la supersticién como indicios de
que se aproximaban cambios radicales en el mundo. Crefan que se avecinaba un cataclismo,
y que 1588 serfa un annus mirabilis en que finalizarfa la hegemonia de los Habsburgo.”” La
supersticién fue explotada por personas de elevada condicidn en la corte, seguidores del in-
trigante exsecretario real Antonio Pérez, interesadas en actuar contra Felipe II, que alentaron
fenémenos como los de los suenios de Lucrecia de Ledn, que profetizaba (a causa de su mal
gobierno) la destruccidon de Espafa por luteranos y musulmanes ayudados por los moriscos,
hasta que fue arrestada por la Inquisicién en 1590."

No es extrafo, por tanto, que Horozco quisiera atajar la incesante producci()n de pre-
dicciones y seudoprofecias con un libro que pusiera en entredicho los prondsticos que solo
pretendian asustar y manipular a incautos y no eran mds que supercheria. De hecho, la pu-

? Véase Pedro de Valencia (Sobre el pergamino y liminas de Granada: XXII-XXV).

' Se basaban en la numerologfa derivada de la Revelacion y el Libro de Daniel, cap. XII, pues desde el nacimiento
de Cristo toda la historia se habfa dividido en permutaciones del nimero 10 y el 7 que cerraba cada ciclo. El teélogo
protestante Philip Melancton considerd que la traicién de Lutero con el papado habfa cerrado ese ciclo. Asi, un ciclo de
10 multiplicado por 7, que igualaba también el periodo de la cautividad babilonia, sefialaba 1588 como un afio que podia
reconocerse. Johann Miiller de Konigsberg, astronomo del siglo XV, conocido generalmente como Regiomontano, habia
dibujado el estado de los cielos para 1588.

! Véase Kagan (1991).
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blicacién de esta obra serfa uno de los puntos fuertes en los informes que se hicieron sobre
Juan de Horozco como idéneo para el obispado de Agrigento (Sicilia), cargo que ocupd
entre el 2 de diciembre de 1594 y el 16 de enero de 1606 (Weiner, 1984: 143-144).

Tomds Baeza Gonzdlez (1880: 3-4), y mds tarde Zafra (2011), habfan sugerido la posibi-
lidad de que la imprenta en que Juan de Horozco realizé la impresién de sus libros en Espafia
fuera de su propiedad. Las recientes investigaciones de Fermin de los Reyes (2016) y de ¢l
mismo y de Susana Vilches (2015) no dejan ya lugar a dudas sobre que Juan de Horozco
adquirié una imprenta y puso al frente de ella, en Segovia, a Juan de la Cuesta (quien, a
pesar de la homonimia, no es el impresor del Quijoze, pero que tal vez fuera su padre). Esto
debié de suceder a comienzos de 1588 y estos investigadores aportan pruebas documentales
de la relacién de Horozco, Juan de la Cuesta y los otros dos impresores que se ocuparon del
taller entre 1588 y 1592: Pierres de Reims y Marcos de Ortega. Hay documentacién legal de
1590 de la donacién de la imprenta y la venta de los privilegios de los libros a su amigo, el
licenciado Espinosa, clérigo vecino de Segovia (Reyes, 2016)."

Todo apunta, sin embargo, a que Horozco no se desprendié de todos los materiales
tipogréficos. Tal vez conservara una prensa pequefa, ficil de transportar y manejar, y tipos
y adornos tipogréficos suficientes para llevar a cabo una actividad impresora en Sicilia, algo
de lo que hay constancia, ya que es seguro que él fue quien instalé en Agrigento la primera
imprenta, como indican varias fuentes, que al parecer se denomind Tipographia Pontificia.”
Sabemos que conservé los tacos xilograficos de sus Emblemas morales, que emplearia (con
algunas pocas excepciones) en la nueva edicién en latin (Emblemata moralia). Si no se llevé
de Espana una prensa, bien pudo comprar una, asi como materiales tipogréficos, en alguno
de los viajes que hizo a Roma durante su episcopado. Me inclino a pensar (vedse mds abajo)
que serfa en 1600.

Los dos libros de emblemas en tamafio 8. mencionados arriba, fueron impresos en
Agrigento, en 1601, al parecer con intervencién muy directa del propio Horozco. En otro
trabajo'* analizo desde un punto de vista de la bibliograffa material esos dos libros agrigenti-
nos, pero, por limitacién de espacio, dedicaré aqui mi atencion a Sacra Symbola.

El librito Sacra Symbola, de Juan de Horozco, escrito en latin (salvo los versos de arte
menor en espaiol a modo de epigrama de cada emblema) se orienta, como su titulo indica,
a emblemas de asuntos religiosos, inspirados en pasajes de la Biblia o Sagradas Escrituras.
La obra lleva una dedicatoria al papa Clemente VIII, que reza asi (traduzco): «Al més santo

"> Aunque no pueda documentarse, me inclino a pensar que Horozco se vio forzado a desprenderse de su imprenta,
tal vez por no estar bien visto que un candénigo tuviera un negocio de esta naturaleza.

" «Nei locali destinati a seminario 'Horozco impianto una tipografia —che fut la prima di Agrigento— che veniva de-
nominata Tjpographia Pontificis» (De Gregorio, 1985: 85). Esos locales estarfan en el mismo palacio episcopal, ya que no
se habfa logrado construir atn un edificio a4 hoc, y Horozco dispuso que se impartiera ensefianza alli. También Manduca
(1991: 252) sefiala: «LCamore per le lettere sard un tratto caratteristico del vescovo durante la sua permanenza in Sicilia.
Egli impiantera una tipografia, denominata secondo il Mongitore 7ipographia Pontificia, da cui uscirono alcune opere
dello stesso Covarruvias, fra cui quegli Emblemata scritti in spagnolo e tradotti in latino da Sebastiano Bagolino».

' En prensa.
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y beato sefior nuestro Clemente VIII, pontifice mdximo, de Juan de Horozco Covarrubias
de Leyva, humilde obispo de Agrigento, tras besarle los pies, le deseo felicidad eterna». A
continuacion da una explicacién que ayuda a comprender algo que podria sorprender: la
inclusién al principio de la obra de nueve emblemas dedicados todos al Ave Fénix.

De sus palabras se deduce que, en alguna ocasién en que visit6 al papa, vio una empresa
personal del pontifice, al parecer con una pictura sin mote, que representaba al Ave Fénix
mirando los rayos del sol. Horozco pretende corregir la omisién de mote ofreciendo al papa
nueve posibilidades. Me he esforzado en buscar esa posible empresa de Clemente VIII, sin
éxito. La ocasién pudo ser en 1595 o0 1596, en la primera visita ad limina Apostolorum que
realizé el obispo.” Ya en Agrigento, compondria estos emblemas sobre el fénix y los pon-
dria al frente del librito que estarfa traduciendo Bagolino.'® En la siguiente visita personal
ad limina sabemos que se demoré en Roma varios meses (ltimos de 1599 y primeros de
1600), y segin se deduce de esta dedicatoria, quiso publicar alli sus emblemas. La enferme-
dad (cidtica)'” que le mantuvo en la cama parte del tiempo, se lo impidi6, y pudo ser en esa
ocasién cuando decidiera comprar una prensa y aparejos para llevar a cabo la impresién en
Agrigento, que se harfa en 1601. Las obras impresas en Agrigento tienen todas fechas a partir
de 1601. La dedicatoria en latin (que traduzco) da detalles de interés:

Desde que vi vuestro fénix, B. P, resplandeciendo bajo los rayos del sol, sin adorno de ninguna
inscripcién, empecé a buscar con ahinco algo que nunca hubiese podido escribir, algo que explicara
aquel profundisimo silencio. Y después de que diferentes pensamientos sobre ello invadieran mi
mente, quiero ofrecer los emblemas que han representado vuestra mente completamente dedicada
a Dios y que, a través de vuestro ejemplo, nos han inducido a cada uno de nosotros a la meditacién
de cuestiones més elevadas. Si se contempla el fénix (que es ave unica), el alma, tras la renovacién
por la verdadera penitencia, desea ardientemente acercarse a Dios y dejarse iluminar por él. Anado,
ademds, que nada de tal género que acompaie al fénix, S. T. (como espero) es triste y perjudicial
para los lectores. Concedednos, por lo tanto, una pequefia muestra de deferencia, mientras me en-
trego a lo que veréis bajo la proteccién de vuestro nombre. De qué se trata: observaciones diversas
de las Sagradas Escrituras (la Biblia) y de los Comentarios a los Proverbios de Salomén, que, en
los dltimos dfas aqui en Roma, no he publicado, pese a que esta era mi intencién, a causa de un
malestar provocado por el nervio cidtico. Que el Dios de nuestra Iglesia os proteja durante el mayor

tiempo posible.

Sigue el prélogo, donde explica que la naturaleza nos ofrece maravillas que nos inducen
a reflexionar. Incluso las cosas muy pequefas, animales como hormigas, arafias, gusanos de
seda, merecen nuestra admiracién. Destina una reflexion al Ave Fénix (a la que califica de
«ave divina») y las fuentes en que se ha basado la leyenda, procedente de Oriente.

" De Gregorio (1985: 79) la fecha en 1596, pero Manduca (1991: 253) dice que fue en 1595.

!¢ Seguramente ya tendria abiertos los tacos xilogréficos de las demds picturae y encargarfa después las de los nue-
ve primeros emblemas, dedicados al fénix, pues se advierte diferencia en la orla que circunda como marco al resto de
picturae.

' En repetidas ocasiones consta que sufrié de cidtica (tal vez por alguna hernia discal lumbar).
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ASPECTOS COMPOSITIVOS Y CONTENIDO DE SACRA SYMBOLA

Aunque los emblemas numerados son cien, en realidad la obra contiene noventa y nue-
ve emblemas, debido a un error producido en el cuadernillo M. No se ha compuesto el em-
blema LXXXVIII. No es un simple error de numeracién (que podia haberse resuelto, como
en otros casos, repitiendo un nimero). Sencillamente se pasa del emblema LXXXXVII
al LXXXIX. Aparentemente, parece que no falta nada de texto, pues coinciden bien los
reclamos, pero da la impresion de que, ya compuesta la plana, debieron de percatarse del
fallo, y por no deshacerla, querrian disimularlo forzando la coincidencia del reclamo con
que termina el emblema LXXXVII («El») con el inicio del epigrama del emblema LXXXIX,
que comenzaba por «Ciervor. La solucién fue insertar un articulo «El» delante de «Ciervon,
pero queda huella de la artimafia en la maytscula de «Ciervo» (innecesaria si comenzara el
verso por «El») y en que este articulo queda algo desplazado hacia arriba en la alineacién

(fig. 3).

Nada sabemos de quién pudo encargarse de la imprenta de Horozco en Agrigento. En
todo caso, antes de atender a las fases habituales que requeria la impresién de un libro (com-
posicién, imposicién e impresién), era preciso que un cajista veterano (solfa denominarse
regente) se ocupara de calibrar la distribucién del texto por pdgina y plana (tareas entre las
mis dificiles de la etapa de la imprenta manual). Para este libro, debié de acordarse algo que
simplificaria esa tarea: cada emblema ocuparia dos pdginas, y la primera, siempre en pdgina
impar, contendria la picrura, el epigrama en espanol y latin y alguna linea de la declaracién,
segin la extensién que tuviera esta, que concluirfa en la pdgina par siguiente.

Como hemos dicho, el libro estd en tamafio 8.2, de modo que calcularfan que se preci-
saban 13 pliegos (cada uno acogeria 8 hojas —16 pdginas—). Ello arrojaria un total de 208
pdginas. El error cometido por no haber incluido el emblema 88 (symBOL. Lxxxv11I) tiene
como consecuencia que sobra una hoja (dos pdginas en blanco) tras lo que iba a ser el final
del libro (el grabado con la divisa personal de Juan de Horozco) en el cuadernillo N. Este
cuadernillo acoge los emblemas 94 a 100. El primer cuadernillo (A) acoge la portada, a la
que sigue una pdgina en blanco, 2 hojas (4 pdginas) que ocuparian la dedicatoria y el pro-
logo y los emblemas 1-5. El libro no lleva numeracién de pdginas; solo reclamos y las letras
de signaturas tipograficas, colocadas en el margen inferior de las 4 primeras hojas de cada
cuadernillo, signados de la A a la N. Hay algunas irregularidades, sobre todo de imposicidn,
lo que muestra la bisofiez de quien se ocupaba de la imprenta en Agrigento. Veamos algunos
ejemplos.

El cuadernillo C presenta error de numeracién del emblema XVIII, que pone XXII. En
el cuadernillo D, el emblema XXIII repite el nimero del XXII, con lo cual tenemos también
tres emblemas con el nimero XXII (el auténtico més los nimeros 18 y 23). En el cuadernillo
E se repite el ndmero de emblema XLIIII (debiendo ser el XLV). Otro error de imposicién
notable es el que se da en el ejemplar de Zamora, en que por error se colocé boca abajo la pic-
tura del emblema 90, que ademds ha sido mal numerado (pues pone SYMBOL XL, por SYMBOL
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Facilmente es defpenado,.

Fig. 3. Emblema 89 de Sacra Symbola.

xC). Parece que al percatarse del error, pararon la tirada y dieron la vuelta al taco xilogrifico,
pues los ejemplares de Valencia y Madrid no muestran ese error.

Todo libro de emblemas presentaba dificultades en la impresién mucho mayores que en
los de otra naturaleza, pues se requeria dibujar los conceptos, realizar los tacos xilograficos
y luego disponerlos adecuadamente junto con los tipos méviles en la composicién de las
planas. La complejidad del proceso provoca que en los libros de emblemas se produzcan con
frecuencia diferentes estados en una edicion.
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La estructura de cada emblema de Sacra Symbola es siempre igual: un grabado xilografico
ofrece la pictura (que a veces lleva inserto el mote y otras no). Este grabado lleva alrededor
adornos tipograficos a modo de orla, salvo en los nueve primeros emblemas (los que re-
presentan un ave fénix cada uno), que llevan una linea que los encuadra como marco. A
continuacion, un tercetillo en espafol hace la funcién de epigrama del emblema, y sigue su
traducci6n al latin en un distico. Se completa la subscriptio con una declaracién en prosa, en
latin, que expone la ensefianza que desea transmitir toda la composicidn.

Las picturae de Sacra Symbola muestran una enorme sencillez. Confirman la dificultad
que manifiesta el hermano de Horozco, Sebastidn de Covarrubias, que en la dedicatoria
al duque de Lerma de sus Emblemas morales (1610) decia lo laborioso que habia sido el
proceso con las picturae de sus trescientos emblemas desde que las ided hasta que consiguié
dibujantes y luego grabadores: <hallando entonces quien dibujase mis pensamientos, pero
no quien supiese abrir en estampas sus figuras hasta ahora, que unos oficiales extranjeros me
las abrieron en madera». El proceso parece que fue muy largo, y Sebastidn de Covarrubias

lo siguié de cerca.

No sabemos a quién pudo recurrir Juan de Horozco para dibujar y tallar los tacos xilogra-
ficos de las picturae de sus Emblemas morales publicados en Segovia, pero bien pudo utilizar
a algun oficial alemdn de alta especializacién de los que llegaron a esa ciudad entre 1582 y
1583 para poner en marcha lo que se denominé el Ingenio o Fibrica de moneda que creé

Felipe 1.8

Sobre quién pudo dibujar las figuras representadas en las picturae de Sacra Symbola y
abrir los tacos xilograficos tampoco se sabe nada; sin embargo, parecen haber sido realizadas
en Agrigento, pues se ha podido observar que, durante la misma tirada de los ejemplares que
se imprimieron, se hicieron cambios, sustituyendo una pictura poco afortunada por otra
que al autor le pareceria mejor. Es el caso, por ejemplo, del emblema LXXVI. La pictura
del emblema LXXVI de los ejemplares de Zamora y Madrid (fig. 4a) parece que no gusté a
Horozco y, tras imprimir la plana de esos ejemplares, mandarfa parar la edicién para insertar
un nuevo taco, de mejor disefio y factura, siguiendo un modelo de perro semejante al que
aparece en el emblema XLIX. Esa nueva pictura aparece en el ejemplar de Valencia, de modo
que se producen dos estados en la edicién (fig. 4b).

LAS PICTURAE

Las picturae de Sacra Symbola no parecen dispuestas en la obra para seguir una organi-
zacién temdtica sino, como tantas veces en libros de emblemas, presentan un orden fortuito.
Predomina la representacién de animales (35) entre los que sobresalen las aves (18): dguila,

tértola, lechuza, paloma, pelicano, avestruz, garza...

'* Diego de Colmenares, cap. 46 (1637: 576y ss).
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Fig. 4. Pictura del emblema 76 en ejemplares de Zamora y Madrid (a) y Valencia (b).

Destacan, como ya se ha dicho, los nueve emblemas cuyo tema es el Ave Fénix. El resto
de animales son variados: algunos exéticos como el cocodrilo o el canguro y otros tan co-
munes como el perro, el carnero, el ciervo, la raposa, el erizo, distintos tipos de serpientes...
También hay animales miticos, aparte del ya dicho Fénix, como dragoncillos, basiliscos, etc.
E incluso tienen cabida animales menores, como la arafa o las abejas.

Tras los animales, los drboles o las plantas tienen una abultada presencia: laurel, heno,
trigo, lirio, amapolas. Los astros son otro motivo empleado en las picrurae (como el sol y la
luna). Frecuente es también la representacién de utensilios caseros, como el martillo, cerillas
enroscadas, un bote de polvos secantes, una llave, un espejo, un libro, una copa, candelabro,
barril, eslabén o mechero, brasero, una linterna... Otros son menos comunes: abrojo, espa-
da, escudo, corona, coche, ancla, custodia, una tienda de campana... Utensilios de medici-
na, como las ventosas. ..

Hay representacién de diversos juegos: bolos, ajedrez, caballito de madera para nifios, etc.
Hallamos también instrumentos musicales, como la gaita o la citara; instrumentos mecdnicos
como el reloj, la esfera terrestre, un ancla, una tolva de molino; edificaciones de todo tipo,
humanas o animales: iglesia, campanario, nido, pozo, puerta de jardin; elementos de la mito-
logfa, como el Templo de Jano o la rueda de la Fortuna. El demonio aparece en varias ocasio-
nes, bien representado o alegorizado. También se representan fenémenos atmosféricos, como
el arco iris, el rocio, olas gigantes; materias minerales, como la plata; partes del cuerpo,
como el corazdn; alimentos, como el pan; conceptos abstractos, como obediencia; y también
accidentes geograficos (montes).

Los MOTES

De los noventa y nueve emblemas que aparecen en Sacra Symbola, seis carecen de mote
(emblemas 10, 61, 65, 68, 69 y 76). El mote estd redactado en latin en ochenta y seis emble-
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mas, en otros seis estd en espafol, y en uno en italiano. El no dotar de mote a un emblema
ya se habia visto como una préctica de Juan de Horozco en sus Emblemas morales de Segovia,
de 1589. Los motes proceden, principalmente, de la Biblia o de libros de devocién bien co-
nocidos, o bien se han escrito ad hoc. Son raros los que han sido tomados de textos literarios
cldsicos o modernos, como por ejemplo el emblema 2: «<E MEGLIO ASPETTO, inspirado en un
verso de Petrarca (Canzoniere, 105, 78).

LOS EPIGRAMAS

La subscriptio de los emblemas de Sacra Symbola estd formada, como se ha adelantado,
por tercetillos en espanol y un distico en latin mds la declaracién en prosa latina. Emplear
versos octosilabos en composiciones breves (tres o cuatro versos) era una costumbre muy
usada en la fiesta publica para exhibir emblemas o jeroglificos con su explicacién en espafol
(en tercetillos, redondillas o cuartetas) para que quienes no sabian latin pudieran compren-
der, sin detenerse mucho, el sentido de los programas iconogréficos en un recorrido festivo.
Es decir, se asociaban la lengua —espafiol—, el tipo de verso —octosilabo— y la estrofa
—breve— a un propésito didéctico, popular y de divulgacién.

Horozco habria sido de los primeros en utilizar estas formas breves en un libro de em-
blemas, pues el de las Honras de la Compania de Jesiis a la muerte de la emperatriz Maria de
Austria, que también emplea versos de arte menor como epigramas de los jeroglificos, no se
imprimié hasta 1603. Alonso de Ledesma emplearia también mds tarde tercetillos en su ver-
sién en espafol, en 1615, de los Amoris divini emblemata, de Vaenius (Lépez Poza, 2007).

Es evidente que Horozco pretende llegar a todo el publico: por un lado, al popular, que
necesita la gracia y rapidez de un tercetillo para aprenderse el documento moral y poder
mirar la pictura 'y a la vez guardarla en la memoria; por otro, quiere llegar a un publico culto
internacional, que entienda el latin, que podrd comprender y apreciar el contenido del disti-
co latino y la glosa en prosa que sigue.

LA DECLARACION

La declaracién ilumina el sentido, a veces poco claro, que existe entre la pictura, el lema
y el epigrama, y suele citar los lugares de las Sagradas Escrituras en que se ha inspirado, la
mayor parte biblicos, los salmos y las cartas de san Pablo. Los Emblemas morales publicados
en 1589 por Horozco en Segovia presentan declaraciones engorrosas y demasiado largas, con
estilo homilético. En Sacra Symbola todas las declaraciones tienen extensién limitada, lo que
facilita que cada emblema no ocupe mds de dos pdginas, como se ha dicho arriba.

CARACTER MORAL O RELIGIOSO

Predomina el cardcter religioso, pero cerca de un 25% de los Sacra Symbola tienen un ca-
rdcter moral que predomina sobre el religioso propiamente dicho. Incluso podemos advertir
en dos de ellos recomendaciones a los politicos, como el 77 y el 85.
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Fig. 5. Emblema 77 de Sacra Symbola, Agrigento, 1601.

El primero muestra en la pictura a un canguro portando dos crias en la bolsa marsupial,
y lleva un mote procedente de la Biblia (Is, 24, 16): sECRETUM MEUM MiIHI (Mi secreto para
mi), aunque el dibujante o tallista comete error. El canguro representa al principe o al hom-
bre prudente que guarda para si sus secretos, lo que le ayuda a salir airoso de sus empresas
(fig. 5). Veamos el texto de la declaracién, traducido del latin:

SYMBOL. LXXVII

Para caminar seguro este animal algin trecho,

sus hijos lleva en su pecho.

En la descripcién del nuevo mundo, explican los autores y muestran los mapas pintados que
reciben el nombre de Tzblas de Geografia, que por la zona de la actual Libia se descubrieron unos
animales de una naturaleza tal que, cuando las hembras daban a luz a la prole y debian procurarle
alimento, teniéndose que alejar de los recién nacidos, los llevaban en el pecho que, por concesién
de la naturaleza, tenia una abertura y permitia que los llevaran consigo. Cuya forma, con el lema
SECRETUM MEUM MIHI advierte, sobre todo a los principes y cualesquier hombres prudentes que
se ocupan de la cosa publica y privada, que reserven sus secretos en beneficio propio, a no ser que

revelen a sus més fieles aquello que deba llevarse a término. Por tanto, a los consejeros reales, les

[101]



«LA RAZON ES AURORA». ESTUDIOS EN HOMENAJE A LA PROFESORA AURORA EGIDO

conviene sobre todo elegir una sola persona a quien revelar dichos secretos. El amo soporta mejor el
dafio irreparable si este es causado por un siervo infiel. Los secretos han de guardarse de las mujeres
seductoras, que se emplean para averiguar los secretos mejor escondidos. Asf lo advierten también
las Sagradas Escrituras cuando narran la historia de Sansén quien, sucumbiendo a los encantos de
Dalila, revelé el misterio de su fuerza. Y esto es lo que sucede, esto lo que leemos en el Eclesiastés,
pues es una accién desesperada del alma infeliz el revelar los secretos a los amigos.

El emblema 85 muestra en la piczura a un nino montado en un palo con cabeza de caba-
llito, al cual lleva él agarrado. El lema: Sic puBLICA MUNERA VIRO (As7 la funcién piiblica en el
hombre). Lo normal es que el caballo lleve al jinete; en el juego, es el nifio el que sostiene al
caballo, hasta fatigarse de tanto correr. En las cuestiones de Estado, asi deberia ser el politico:
él es el que debe tirar de todos los asuntos y no ponerse a vivir a sus anchas despreocupdndose
de los problemas.

Un tema que era candente, y que precisamente tuvo mucha importancia en el papado de
Clemente VIII, fue el de la polémica De auxiliis, sobre el libre albedrio. Asf lo trata Horozco
en el emblema 11, cuya pictura muestra dos recipientes sobre un ara, uno con fuego ardiente
y el otro con agua frfa, con el lema en espafol, inserto en una filacteria: ELIGE.

Algunos de los emblemas no se diferencian de otros que no se denominan «sacros»; por
ejemplo, el 44, que evoca la sentencia en latin «Amare et sapere vix deo conceditur», de Pu-
blio Sirio (aunque Horozco parece atribuirla a Séneca): Incluso un dios encuentra dificil amar
y ser sabio a la vez. En la declaracién, da un giro final para hacer el razonamiento adecuado
a un emblema religioso. La pictura muestra dos dragoncillos enlazados, trabados por dos
flechas en aspa, y el mote es: Vix Dro:

SYMBOL. XLIIII

A ninguno es permitido, y a Jupiter por ventura,
Amar y tener cordura.

Amare, et sapere vix Deo conceditur: esta frase comtn proviene de Séneca y podemos interpre-
tarla como verdad, asi que se persuadan todos de que el amor vulgar ha de condenarse y deben
abstenerse de él, pues amar y a la vez tener buen juicio no se ha concedido a nadie. Y no se puede
interpretar lo que se sigue de los dioses de los gentiles, entre los que estaba el famoso y gran Jupiter,
que sabemos que fue un hombre carnal, marcado por costumbres corruptas, enemigo declarado
de la honestidad, como desde siempre nos han revelado leyendas y relatos. Pero lo que es digno de
admiracién es que se diga que amor y conocimiento vienen dados por Dios; todo lo que contrasta
con la grandeza de su naturaleza lo posee en si, y no lo concede a otros. Es cierto, pero hay que inter-
pretar correctamente la doctrina de Pablo sobre aquellos que predican el amor de Dios al hombre,
y Este descendié del Cielo para salvarnos, para librarnos de los pecados y, aun sin haber cometido
pecado alguno, fue crucificado por el hombre. ;No debiéramos considerarlo una necedad? Pero
Pablo dijo que aquello que Dios juzga como necio, es sabio para los hombres.

Culmina el libro, como todos los de Horozco, con un grabado con su empresa distintiva:
un bucrdneo sobre el que aparece una rueda con alas coronada. El lema, en una filacteria
debajo, dice: PAR SIT FORTUNA LABORI (Sez pareja la fortuna al esfuerzo). Inserto en una orla,
su escudo, un blasén con las armas de las familias Horozco, Covarrubias y Leyva rodeado por
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el cordén distintivo de obispo (con cuatro borlas al final) y el capelo cardenalicio. Debajo de
la cartela que acoge el escudo, dos teas ardiendo, una a cada lado, y una filacteria que reza:
VIR [a un lado] vir [al otro].

Percibimos en esta obra los esfuerzos de Horozco por hacer mds universales sus emble-
mas, lo que por otra parte les resta frescura, a pesar de que los comentarios son menos exten-
sos que en los Emblemas morales publicados en Segovia. Con todo, es obra que convendria
traducir al espafiol, pues es una muestra interesante de cémo trabajaba este autor los concep-
tos para adaptarlos a una finalidad did4ctica y moral, y su estudio contribuirfa a completar el
conocimiento sobre la produccién de libros de emblemas de autores espafioles.
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