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LA TOMA DE GRANADA. UNA CAMPANA
CANTADA COMO UNA GESTA MITICA

En enero de 1492, Isabel I de Castilla junto a su es-
poso Fernando de Aragdn recibian, de manos del rey
Nazarita Boabdil, las llaves de la ciudad de Granada.
La campana, dilatada en el tiempo sin demasiadas ra-
zones militares, habia conseguido acaparar la mixima
atencién de nobles y ciudadanos cristianos, quienes
vefan en ella una gesta mitica que tras ocho siglos de
esfuerzos daba por fin el fruto deseado: incorporar, co-
mo si se tratara de una joya, el reino de Granada a Cas-
tilla, cerrando con ello el proceso de la Reconquista.!

La victoria sobre el reino de Granada suponia ade-
mds la unidad religiosa peninsular, por lo que la toma
satisfacia dos importantes ambiciones de la época; por
una parte, el triunfo militar de los ejércitos castellanos,
lo que otorgaba un triunfo politico sin parangén a su
reina, Por otro, el triunfo religioso que concedia a di-
cha monarquia una superioridad moral.?

Sabedores los Reyes CatoOlicos de la importancia
simbdlica que Granada tenia para los territorios cristia-
nos peninsulares y la enorme propaganda que supo-

nia la gesta para reforzar y carismar su poder, estudia-
ron con especial cuidado todos los detalles de la en-
trada y toma de posesion (figura 1). En ella debian
leerse una serie de rasgos; el triunfo del cristianismo,
que finalmente unia bajo su fe los reinos peninsulares,
el poder de los ejércitos de los Reyes Catdlicos, dada
su disciplina y manejo de nuevas armas, asi como la
magnanimidad y paternalismo de tan altos sefores;
los reyes, los cuales reconocian una gran dignidad al
vencido. De esta forma, tal y como lo relata el cronis-
ta Alonso de Santa Cruz, la entrega de la ciudad se
realizé un domingo, los reyes llegaron acompafados
por sus ejéreitos que desfilaban en «perfecto ordens, y
ne consintieron, una vez en la puerta principal de La
Alhambra, que el sultin se humillase delante de ellos
besandoles las manos.

Venido pues el dia senalado, en el qual el rey moro
avia de hacer la entrega de la ciudad, que fue el prime-
ro domingo del arnio de noventa y dos, los Reyes Catolicos
vinieron del real con todos sus exercitos puestos en hor-
den, y fueron la via derecha de Granada; y no entraron
por la ciudad, sino por el rio Genil arriba y por los puer-
tos de los molinos y por el Realejo. Y de alli subieron bas-
ta la puerta principal de la Albambra, donde salic el rey

1 Sobre la guerra de Granada véase: hup://es.wikipedia.org/wiki/Guerra_de_Granada.
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2 Sobre el tratado de paz v las capitulaciones concretas firmadas véase la web: hutp://es.wikisource.org/wiki/Tratado_de_Granada. En ella se pue-

de consultar el documento completo con todos los puntos del acuerdo firmado entre los RR.CC. y Boabdil el Chico.
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Figura 1. Francisco Pradilla. La rendicidn de Granada

Chiguito a ellos y porfio por besalles las manos; y como estaba electo arcobispo de Granada, se subic en la mdis

ellos no se las quisieron dar les besé en el hombro. alta torre de la Albambra y mostro la bandera de la

Cruz, la qual todos devotamente adoraron. Y despueés

Y dio las llaves de la Alhambra y de las otras fortale- mostraron la de Santiago, y la de sus arimas reales. Y el

cas y ciudad al Rey, y el Rey se las dio a la Reina, y la rey de armas dixo tres vezes ;jCastillal; y asi tomo pose-
Reina se las dio al principe don juan su bijo, y el princi- sion de la ciudad, como ellos acostumbraban.®

pe don Juan las dio al conde de Tendilla.
La euforia producida por la toma no se lee Gnica-
Hecho esto los Reyes Caldlicos entraron en el Alam- mente en las crénicas,? la noticia llegada a las diferen-
bra, y don Fernando de Talavera, obispo de Avila, que ya tes ciudades es recogida igualmente en los documen-

3 ALONSO DE SANTA CRUZ. Crénica de los Reyes Caidlicos. Edicion y estudio por Juan de Mata Carriazo. Tomo 1 (1505-1516). Sevilla, 1951, pp. 47-48.
i Aparte de la cronica de Santa Cruz ya citada se pueden consultar para este periodo:

HERNANDO DEL PULGAR. Cranica de los Sefiores Reyes Catdlicos Don Fernando y Doia Isabel de Castilla y de Aragon / escrita por sut cronista
Hernando del Pulgar; cotexada con antiguos manuscritos y aumentada de varias ilustraciones y enmiendas. La cronica, digitalizada en 2003, si-
guiendo la edicion de Benito Monfort de 1780, puede consultarse desde la web: www.cervantesvirtual.com.

Continuacion de la Cronica de Pulgar por un auwtor anénimo Cayetano Rosell. Madrid, Biblioteca de Autores Espanoles, 1953.

ALFONSO DE PALENCIA. Guerra de Granada. Puede consultarse desde la web: www.cervantesvirtual.com. La cronica fue digitalizada en 1999,

seguin la edicién publicada en la revista de Archivos en 1909.
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tos municipales, reflejada en pequenos detalles icono-
graficos en algunas obras artisticas como la fachada
del Colegio de San Gregorio de Valladolid,® relaciona-
da con el taller de Gil de Siloé entre 1488-1496, don-
de el darbol que surge del manantial de la vida, simbo-
lo religioso que soporta el escudo de los Reyes, no es
otro que un granado, en clara alusidén a la reciente
conquista. En otros casos la referencia es mds notoria,
como ocurre en la sillerfa de coro de la catedral de To-
ledo, en la que Mateo Aleman relata con detalle las di-
ferentes campanas de la guerra de Granada y la toma
de las diferentes plazas.®

Pero sobre todo fue la literatura mas popular, los
romances, el principal vehiculo de difusién de la toma,
concretando a través de los versos el llanto del sultdn
moro, la belleza de La Alhambra y el heroismo de los
Reyes Catdlicos, quienes con la ayuda divina habian
logrado dar fin a la «cruzada contra el infiel».

JQué es de ti desconsolado?
JQué es de ti rey de Granada?
JQué es de fu teria y tus moros?
sDonde tienes tu mordada?

;Oh Granada noblecida,

por todo el mundo nombrada,
Hasta aqui fuiste cative

Y agora ya libertada!
Perdicte el rey Don Rodrigo
Por su dicha desdichadc
Ganote el rey Don Fernando
Con ventura prosperddd.

La reina Doila Isabel

La mds temida )y amed,

Ella con sus oraciones,

¥ él con mucha gente armadet.
Segtin Dios hace sus bechos,
La defensa era excusdcdic:
Que donde él pone su mano
Imposible es casi nada.”

Habian sido ocho siglos de luchas, batallas, con-
quistas, pérdidas y recuperaciones, pero también, a lo

largo de ese tiempo, hubo convivencia. Un mestizaje
de costumbres y culturas que sin dificultad puede
leerse en numerosos testimonios de nuestro patrimo-
nio tanto en lo que refiere a la arquitectura, como a
otras manifestaciones, principios decorativos e incluso
formas de vida y tradiciones.

EL TIEMPO DE LA GUERRA

Fue a partir del siglo x cuando los cristianos, he-
rederos del poder visigodo, definieron con fuerza la
disputa bélica con el Islam por una serie de terrenos
que, sin entrar en debate, ellos consideraban legitima-
mente suyos.

Si bien a lo largo del siglo anterior el poder visigo-
do, con Don Rodrigo a la cabeza, no habia podido ha-
cer mids que replegarse a las montaraces tierras astu-
res, sus inmediatos herederos irdn recobrando peque-
fas comarcas que les permitirin fortalecerse para asi
aumentar la dignidad y presencia de su nuevo reino,
el Astur-leonés,

Este importante avance dard paso a la fijacion de
una de las primeras fronteras, la del Duero occidental,
que en manos de los cristianos era dirigida por los re-
yes de Ledn. Por otro lado, el mismo rio en su parte
oriental alin se preservaba en manos drabes, quedan-
do un espacio vacio coincidente con lo que mas ade-
lante constituird el inicio del reino de Castilla, guarda-
do por condes inicialmente dependientes de Ledn, cu-
ya principal mision era mantenerlo a salvo de incur-
siones arabes. Se puede decir que se trataba de un te-
rritorio de frontera de gran importancia estratégica,
pues a través de él se mantenia la seguridad del reino
de Ledn vy, claro esta, era cabeza de puente a la hora
de iniciar cualquier maniohra en el drea del Duero
medio (figura 2).

De la misma forma que sucederd siglos mds tarde
con la toma de Granada, la justificacion y aliento mo-
ral de estas acciones estaba también divulgada a tra-
vés de los romances, en los cuales la exaltacion de un
hombre, hasta erigirlo en auténtico mito, venia a tra-

ELIO ANTONIO DE NEBRIJA. Guerra de Granada. De bello Granatensis, editada por Marfa Luisa Arribas. Madrid, Universidad Nacional de Edu-

cacién a Distancia, 1990.

5 Sobre el colegio de San Gregorio véase: www.es.wikipedia.org/wiki/Colegio_de_San_Gregorio.
6 DE MATA CARRIAZO Y ARROQUIA, J. Los relicves de la Guerra de Granada en la silleria del coro de la Catedral de Toledo. Granada, Universi-

dad de Granada, 1985.

7 Romancero Viejo (edicion, introduccion y notas de Juan Alcina). Barcelona, Planeta, 1987, pp. 254-255.
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Figura 2. Libro de los Caballeros de Santiago. Burgos, Monasterio de las Huelgas Reales

vés de sus guerras y acciones en contra del enemigo
mahometano. Asi, figuras como el Cid o el propio
Conde Fernidn Gonzilez alcanzaban su mixima legiti-
midad apelando a las batallas llevadas a cabo «con la
gente descreida.

Buen Conde Ferndn Gonzilez,
El rey Almanzor te aguarda.
Déjate de montecr,

Vete a darle batalla.

Que serd muty bien ferida,
Mucha sangre derramada.
o)

Ya llega el rey Almeanzor
Para darle la batalla.

El conde cuenta su gente,
My poco niimero halla.

8 Romancero Viejo..., ob. cit., pp. 185-186.
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Poniéndola en un tropel,
A los moros espercba.
(..)
Da espuelas al caballo,
Entre los moros se lanzd.
Tanto hizo con los siyos,
Que vencedores quedaban.
En el despojo del campo,
Muchos tesoros hallaran.8

Mientras, en el bando contrario, la literatura hispano-
arabe ofrecia una lectura similar, siendo también los
rasgos guerreros los que legitimaban al emir, al califa
y posteriormente a los sultanes. Parece haber sido Abd
al-Rahman T el autor de un pequeno poema en el que
se canta la vida nomada del guerrero, bajo la Gnica
proteccion de la bandera ondeando al viento.



Cuando en mi camino, el sol del mediodia
Lanzea sus rayos abredasddores,

Es mi dosel la sombra de la bandera tremolante.
Mds grato gue jardines y alcdzares excelsos

Es para mi el desierto y la morada en la tienda.?

En ambos casos lo que queda expresado con con-
tundencia es la realidad de la guerra, que en el seg-
mento que va desde el siglo x al x1 queda circunscri-
ta la frontera del Duero y especialmente en el Duero
medio, las tierras que mayoritariamente conforman la
actual provincia de Soria, Dicho territorio, en perma-
nente litigio, requeria la presencia de obras capaces
de wvigilar y contener a las huestes contrarias, mante-
niendo de este modo las posesiones territoriales. Las
fortalezas de Gormaz, Medinaceli, Agreda y Atienza
preservaban los enclaves drabes, mientras las tierras
cristianas lo hacian al abrigo de Haza, Sepiilveda, Clu-
nia, San Esteban de Gormaz y Osma.

El siglo mx habia dado inicio con una serie de cam-
panas militares lideradas por los emires cordobeses
que habian minado la confianza de los replegados re-
yes cristianos. Este temerario guerrero de Allah no era
otro que el emir Al-Hakem, un principe andalusi que,
sirviéndose de la represion y la guerra, habia conse-
guido consolidar y fortalecer la administracion omeya,
asi como iniciar el desarrollo esplendoroso de su ca-
pital, Cérdoba.

El propio Al-Hakem, consciente de la importancia
de las conguistas, mantenimiento de los territorios y
consolidacién de las fronteras, escribié para su hijo y
sucesor Abd el-Rahman II un pequefio poema a mo-
do de testamento, en el que le hacia participe de la
importancia que la guerra habia tenido a lo largo de
su vida, y cémo gracias a ella sus territorios se habian
cohesionado y sus enemigos, temerosos, se habian re-
tirado:

Uni las divisiones del pais con mi espada, como guien
une con la aguja los bordados y congregué las diversas
tribus desde mi primera juventiid.

Pregunta si en mis fronteras bay algiin lugar abierto
al enemigo y correré a cerrarlo desnutdando la espada y
cubierto con lg coraza.

Acéreate a los crdneos gue yacen sobre la tieria como
copas de cologuintida: te dirdn que en su acometida no
Sui de los que cobardemente huyeron.

Mira ahora el pais, que be dejado libre de disensio-
10

nes, llano como un lecho.

De poco sirvid el esmero con el que el emir pre-
tendia pasar su experiencia a su sucesor. Este, Abd al-
Rahman II, fue un magnifico administrador y cobrador
de tributos, prosiguiendo en este aspecto la linea de
su padre, fomentando el crecimiento y riqueza de Cor-
doba, manteniendo relaciones diplomadticas con los
méas importantes reyes del momento, construyendo
palacios y llevando a cabo obras relevantes como la
primera ampliacion de la gran mezquita aljama.

Su impronta como gobernante y sus cualidades no
pasaron desapercibidas a sus contempordneos, los
cuales, incluso cristianos y mozirabes, coincidian en
sus andlisis. Eulogio, obispo madrtir de Cérdoba, escri-
bia como llené de gloria y riquezas a esta ciudad, aun-
que ello supuso la represion sobre las minorias y el
aumento de los tributos:

El pueblo de los drabes, engrandecido en riguezas y
dignidad en tierras bispanas, se apoderd bajo una cruel
tirania de casi toda Iberia. En cuanto a Cordoba, llama-
da antano Patricia y abora nombrada ciudad regia (ras
su asentamiento, la llevo al mds elevado encumbramier-
to, la ennoblecio con honores, la engrandecic con su glo-
ria, la colmd de riquezas y la embellecio con la afluen-
cia de todas las delicias del mundo mds alld de lo que es
posible creer o decir, basia el punto de sobrepasar, supe-
rar y vencer en toda pompa mundana a los reyes de su
linaje que le precedieron; y mientras bajo su pesacdisinmo
yugo la Iglesia... era arruinada basla la extincion. 1!

Poco tiempo después, Ibn Hayyan en sus crénicas
sobre los emires andalusies volvia a insistir en la ges-
tion de este gobernante:

...Jue el primero de los califas marwanies que dio lus-
tre a la monarquia en Al-Andalus, la revistic con la
pompa de la majestad y le confirio cardcter reverencicl,
eligiendo a los hombres para las funciones, bactendo vi-
sires a personas perfectamente capaces y nombranco al-

9 Véase MUNOZ MOLINA, A. Cérdoba de los Omeyas. Barcelona, Planeta, 1998, p. 76.

10 En MUNOZ MOLINA, A. Cordoba... ob. cit., 1998, p. 112.

11 ALDANA GARCIA, M. J. Andlisis narrativo del Memorialis sanctorum de Eulogio. Cordoba, Universidad de Cérdoba, 1998, p. 116.
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caides a paladines probados; en sus dics aparecteron ex-
celentes visires y grandes alfaquies y le vinieron muchos
inmigrantes. Sostuvo corvespondencia con soberanos de
diversos paises, elevo dalcdzares, bizo obras, constrityo
puentes, trajo ague dulce basta su Alcdzar desde las ci-

~ 2
mas de las HEOTUG?'?’ML\‘1 i

Sin embargo, no se contaba entre sus cualidades el
espiritu guerrera referido por su padre. Es cierto que
cada verano hacia la guerra contra los cristianos del
norte, pero estas empresas comenzaban a ser lances
rituales que hicieron caer su autoridad, tanto en el in-
terior de su pueblo como en el exterior. Poco a poco
el espacio blindado que habia recogido a la muerte de
su progenitor en el 822 fue deteriorindose al verse ca-
da vez con mas frecuencia hostigado por las huestes
de los reyes cristianos.

En la frontera del Duero medio, las luchas fueron
constantes y las posesiones pasaban de mano en ma-
no en un bhaile permanente de tomas y recuperacio-
nes. No quedaba otro remedio que la repoblacion del
territorio militarmente conquistado, consolidando co-
munidades estables que ofrecieran una primera prac-
tica de contencién a los ataques enemigos. De esta
forma, en el ano de 912, el rey Don Garcia ordenaba
a los condes Nuno Nunez y Gonzalo Téllez el pobla-
miento de los lugares de Roa y Osma, respectivamen-
te, dejando a Gonzalo Fernindez aquellos de Haza,
Clunia (Corufa del Conde) y San Esteban de Gormaz,
plazas consideradas como las puertas de Castilla,13
siendo su presencia determinante para el estableci-
miento de la frontera cristiana en el margen derecho
del rfo Duero en los inicios del siglo x.

Sin embargo, la consolidacién de esta frontera no
tendrd lugar hasta la segunda mitad del siglo x, mo-
mento en el que coinciden el monarca leonés Ramiro

I1 (931-951) v el conde de Castilla, Fernin Gonzilez
(920-970). En una maniobra de propaganda para tes-
timoniar la derrota de Abd al-Rahman III en la batalla
de Simancas-Alfandega (939), el conde, por orden del
rey Ramiro II, cruza el Duero, estableciendo una cabe-
za de puente en Sepilveda (940). A pesar de la inme-
diata reaccion musulmana con la ocupacién del casti-
llo de Gormaz,'* dispuesto como una cufa entre las
fuerzas cristianas de San Esteban de Gormaz y Osma,
puede hablarse, a partir de este momento, de la fija-
cion de la linea septentrional del Duero como un te-
rritorio cristiano.

Limites que serdn redefinidos en sucesivas fechas.
En 1010, el acuerdo hispano musulmin establecido en
Cordoba entre el conde Sancho Garcia y Suleyman
ajustaba la linea de frontera al cauce del rio Duero. Co-
mo dato excepcional quedaba la fortaleza de Gormaz,
enclave musulmin finalmente conquistado en 1060
por el rey Fernando I, a través del que se llegard a la
consolidacion definitiva de esta frontera.

En este punto, el castillo de Gormaz, la mejor forta-
leza del califato, jugé un papel determinante tanto en
su resultado defensivo, como en la imitacién de su or-
ganizacion formal (figuras 3-4). Se trataba de una cons-
truccidn drabe, reedificada por orden del general cordo-
bés Galib entre los anos 959-965, tras recuperar el en-
clave en el 960 de manos del conde Fernan Gonzilez.

El valor estratégico de la plaza, cabeza de puente
para el sostenimiento y avance de las lineas, determi-
no al general cordobés la construccién de una defen-
sa adaptada al terreno y dotada con los mayores avan-
ces en materia defensiva. Su perimetro pricticamente
inalterable se adaptaba al cerro hasta configurar una
plaza alargada de gran perimetro, unos 300 X 60 me-
tros, o 30 metros, dependiendo la zona. Contando con

12 IBN HAYYAN de Cdrdoba. Almugtabis [I-I (Cronica de fos emires Alakén Iy Abderramdn I entre los anos 796 y 847. Trad. y notas Mabmud afi

Malkki v Federico Corriente. Zaragoza, Instituto de Estudios Islamicos y del Proximo Oriente, 2001, p. 171.

13 Véase CASTELLANOS GOMEZ, J. «Aportacién a la Historia de la Fortaleza Califal de Gormaz (Soria). Castillos de Espana 1° 114, p. 60.
MENENDEZ PIDAL, R. Historia de Espaiia, tom. V1. Madrid, Espasa, 1956, pp. 90 y ss.

14 Gormaz tenia como mision contrarrestar la ocupacion cristiana de San Esteban de Gormaz y Osma, mediante la vigilancia del territorio y la ca-

pacidad para albergar una numerosa tropa.

Gormaz permanecié como fortaleza musulmana hasta el 978, en esa fecha el conde castellano Garci Ferndndez logré hacerse con este reducto,
asi como con el de Atienza. Su permanencia en manos cristianas seria sin embargo breve, pues siete afios mds tarde, en 9853, serd recuperada por
Almanzor, manteniéndose en poder de los drabes hasta el 1010, en que toma posesién de la plaza Sancho Garcia. Tras un nueve periodo de tras-

pasos, Gormaz se consolidard como plaza castellana en el ano de 1060.

Véase CASTRO TRONCOSO, A. «La fortaleza de Gormaz-. Castillos de Lisparia n°® 107, pp. 37 vy ss.
JIMENEZ ESTEBAN, J. £ castillo medieval espariol y su evolucion. Madrid, Aqualarga, 1995.

También sobre Gormaz pueden verse las paginas web: www.castil
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Figuras 3-4. Fortaleza de Gormaz, Soria
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ventiséis torres de volimenes prismdticos repartidas a
lo largo del recinto, y edificadas a base de sillares pe-
quefios dispuestos a soga y tizon.

El conjunto cimentado sobre la roca viva ofrecia
una altura media de unos 10 metros, lo que asegura-
ba su resistencia ante los asaltos de escalada, aspecto
que reforzaba por el cardcter totalmente macizo de sus
torres, de las que Gnicamente se aprovechaba el espa-
cio de las terrazas, y de la escasa apertura de vanos de
acceso, contando Unicamente con una puerta y dos
pequenos postigos.

Por ultimo, el espacio interior se compartimentaba
a fin de continuar la resistencia defendiendo el Gltimo
rincdn. De este modo, en el dngulo noreste el primiti-
vo fortin, flanqueado por siete torres perimetrales,
ofrecia la posibilidad a través de un foso de aislar en
dos bloques la totalidad del fuerte.

Un sistema ajustado a las premisas defensivas de
las fortificaciones califales, las cuales aparte de pre-
sentar en los accesos el tipico arco de herradura, ca-
racteristico del periodo califal cordobés (figura 5), ca-
recian de torre de homenaje destacada, rodeando to-
do el perimetro amurallado con torres rectangulares
que apenas sobresalian de los pafos.

Sin embargo, tal vez la estructura mis especifica y
operativa con la que contaba Gormaz era la alcazaba,
ésta para asegurar de manera mds eficiente su protec-
cion se disponia en un extremo del recinto, pudiéndo-
se aislar del resto de la plaza a través de un foso. Di-
cha alcazaba, a su vez amurallada, permitia, una vez
tomado el ndcleo del castillo por el enemigo, el replie-
gue de la tropa a este ultimo reducto y su resistencia
en espera de ayuda (figuras 6-7).

La solucién aportada en Gormaz sin duda fue ope-
rativa por cuanto volvemos a verla en arquitecturas
muy posteriores. Es el caso de la Alhambra, donde se
observa una planimetria muy semejante que ubica en
uno de sus extremos la alcazaba con la torre de la ve-
la, también aislada del resto del conjunto por sus par-
ticulares murallas y el foso.

Gormaz dio igualmente el modelo para construir
las defensas de otras localidades islamicas como Alma-

zdn, Agreda y Medinaceli, plazas de primer orden sin
las cuales hubiera sido imposible el sostenimiento de
una frontera tan alejada de la capital omeya (figura 8).
Sin embargo, la crisis que sufre el califato a la muerte
de Al Hakem 1T y la disputa de poder entre los gene-
rales Galib v Almanzor fueron determinantes para la
pérdida de estas tierras. Los duros tiempos de luchas
y pesares constantes estaban proximos a su fin, y tras
el breve periodo de razzias encabezadas por Alman-
zor, a la muerte de éste la historia parece haber toma-
do otro rumbo, asimismo destacado en la cronica si-
lense donde se dice:

Pero, al fin, la divina piedad se compadecio de tanta
ruine y permitio alzar cabeza a los cristianos, pties pd-
sados doce aitos Almanzor fue muerto en la gran ciudad
de Medinaceli, y el demonio que babia babitado dentro
de él en vida se lo Hevo a los f‘nﬁ‘erno&.ls

Figura 5. Vista a través de la puerta de la Forfaleza de Gormaz, Soria

15 El texto estd sacado de la pagina de Wikipedia dedicada a este caudillo. Véase: www.es.wikipedia.org/wiki/Almanzor.
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Figura 6. Planta de La Fortaleza de Gormaz, Soria

Figura 7. Planta de La Alhambra, Granada



Figura 8. Puerta de las defensas de Medinaceli, Soria

Como en tantas ocasiones, mis que los hechos en
s1 mismos, la muerte del caudillo causd un importan-
te efecto moral con una doble lectura, contraria segtin
se viese de parte cristiana o musulmana. Pero aparte
de la impronta psicologica y de un hecho real que era
la crisis interna producida en el seno de la propia fa-
milia califal, los reyes de Leon y Castilla aumentaron
sus medidas de presidn, hasta conseguir en el ano de
1060, reinando Fernando [, fijar y consolidar definiti-
vamente la linea fronteriza del Duero medio.

LA CONVIVENCIA

La guerra y la localizacién fronteriza del drea en
cuestion definia también un espacio de confluencia
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de culturas: la cristiana y la drabe. Entre los musul-
manes, a pesar de los conflictos, hubo también mo-
mentos de paz, en los que la convivencia entre am-
bas comunidades se produjo de una forma natural y
fluida. Podemos decir que mayoritariamente este te-
rritorio estaba habitado por poblaciones de origen
aribigo, pero junto a éstas existian también peque-
fios nicleos de gentes adscritas a la fe cristiana: los
mozdrabes.

A pesar de practicar una religién diferente, los mo-
zérabes, en constante convivencia con el Islam, adap-
taron muchas de las formas de esta cultura a sus luga-
res de culto, se trataba de planimetrias extranas, muy
islamizadas, con presencia de arcos de herradura y



otros elementos tectdnicos y formales que dotaban a cularidad, ya que toda su cubierta se soluciona apoya-

sus edificios de un ambiente ciertamente oriental. da en un pilar central en el que descansan los nervios
que constituyen el apoyo de los cerramientos above-
Uno de los ejemplos mds sobresalientes de estos mo- dados. Este elemento tectdnico, visualmente la imagen
delos generados en las comunidades mozirabes es la er- de una palmera, aporta un importante simbolismo que,
mita de San Baudelio de Berlanga.’® Poco se puede de- sin necesidad de nada mads, convierte este ambito en
cir sobre el origen de la misma, ya que la primera noti- un espacio sacro surgido a partir de la imagen del dr-
cia documentada que se tiene de ella data del anio 1136, bol mds significado en la cultura drabe: la palmera.
fecha en la que se traslada la jurisdiccion de la ermita y
monasterio a la didcesis de Siglienza. Sin embargo, a pe- Al igual que sucedia en el mundo cristiano, el Is-
sar de la falta de documentos su origen se enmarca en lam aspiraba a representar en sus lugares de culto la
el momento de la repoblacién, en el entorno del siglo x. imagen visual del paraiso prometido por el Profeta.
Un jardin (oasis del desierto) en el que palmeras y
Es probable que las comunidades cristianas inclui- otras especies arbdreas proporcionaban felicidad eter-
das en este contexto islamizado decidieran santificar na «al muslin-, Cordn 23, 16-20.
una pequena gruta y manantial, posteriormente acce-
sible desde el interior de la iglesia, en la cual, seglin el Dia del Juicio seréis resucitados./Creamos siete cie-
la tradicién, habité un eremita. De esta forma, en la los por encima de vosotros, y preservamos toda ia crec-
segunda mitad del siglo x se organizé en dicho encla- cion./Hacemos descender del cielo el agua necesaria y la
ve un cenobio puesto bajo la advocacion de San Bau- almacenamos en la tierra, y si quisiéramos la pocriamos
delio, martir galorromano del siglo 1v del que parece hacer desaparecer./Con ella hacemos brotar para vos-
que la comunidad poseia ciertas reliquias.!” ofros jardines de datileras y vides de las qgue obtenéis
abundantes frutos con los que os alimenidis./Y wun drbol
Si bien al exterior el edificio parece no ofrecer nin- que Allab hace brotar en el monte Sinai, el cual produce
giin rasgo destacable que manifieste un minimo con- aceite y es usado como condimento para las comidas.'®
tacto con la cultura andalusi, salvo la puerta de acce-
so con su herradura y los canecillos decorados con La referencia espacial al paraiso puede también
modillones de rollos, su interior se nos descubre co- contemplarse desde las primeras fases de la mezquita
mo un extrafio espacio cargado de referencias propias de Coérdoba, donde el fiel, al entrar en el haram o sa-
de la estética hispano-musulmana (figura 9). la de oracién, se veia transportado a un edén poblado
por altas palmeras cuya sugerencia venia dada a tra-
Su extrana planimetria consta de dos espacios prac- vés de las columnas con un esbelto pilar encima que
ticamente cuadrados que resuelven la nave y la cabe- sostenian los arcos de medio punto peraltados que se-
cera. De ellos, es la nave la que ofrece mayor especta- paraban las naves y que por su notable luz debian en-

16 www lafronteradelduero.com y www . turismo-prerromanico.es.

Para las pinturas: www,melmuseum.org, www.cincinnatiarimuseum.org, www.imamuseum.org y www.museoprado.mcu.es.

17 Algunas reliquias tenidas por ser las de San Baudelio llegaron a la Espafia visigoda procedentes de Nimes. Estas parecen haberse depositado en
Toledo. Con la invasion isldmica parece que las reliquias fueron traslacdadas a enclaves mis seguros, especulindose si viajan a Asturias, a Navarra,
pudiendo también haberse depositado temporalmente en Casillas de Berlanga.

18 También podemos encontrar referencias al paraiso en las suras: Cordn 4, 57 Y a los creyentes que obren rectamente les introduciremos en jardi-
nes por donde corren los 1ios, en los que estardn eternamente. Tendrdn esposas purificades y los albergaremos bajo una hermosa sombra.

Cordn 47, 15 En el Paraiso gue le fue prometido a los piadosos bay rios de agua cuyas propledades son inalterables, rios de leche que siempre ten-
drd buen sabor, rios de vino fgue no embriaga yi que serd un deleite para quienes lo beban, y rios de miel pura; también tendrdn en él todas las fru-
las que deseen.

Cordn 76, 12-21 Les retribuird con el Parafso y con vestimentas de seda por haber tenido paciencia./ Estardn reclinados sobre lechos, a salvo del
calor del Sol y de la crudeza del fiio./ Serdn cubiertos por la sombra de los drboles, y sus frutos estardn al alcance de las manos./ Y rondardn entre
ellos jovenes con vesijas de plata y copas cristalinas,/Moldeadas en plata con la forma que a eflos les plazca /Allf se les servird vino mezclado con jen-
gibre / Extraido de una fuente del Paraiso Hamada Salsabil. /'Y rondaran entre ellos sirvientes de eterna juventud. Cuando les veas creerds que son
perlas esparcidas./ Y cuando contemples el Paraiso, sélo encontrards delicias y wir gran reino./ Vestirdn de verde salén y de brocado, y Hevardn bra-
zaletes de plata. Su Senior les dard de beber una bebida puia.

Cordn 48, 5, Coran 52, 17-28.
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Figura 9. Interior de San Baudelio de Berfanga, Soria

tibarse con una hilera intermedia de arcos de herradu-
ra (figura 10). Un sistema estructural que si bien par-
tia de una solucién constructiva, se proyectd también
como una estilizacién formal del jardin del edén, por
tanto como un espacio mistico. Asi lo siente Seyyed
Hossain Nasr, para el cual las columnas, las formas,
evocan hasta conducirnos a una esencia mucho mas
compleja como es la expresién de la creacion divina:

La mezquita en si misma es la recreacion y capitit-
lacion del orden, la armonia y la paz de la naturaleza,

19 En MUNOZ MOLINA, A. Cdrdoba... ob. cit., 1998, p. 137.
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elegida por Dios como lugar de culto para los musulme-
nes: la quietud del espacio refleja la presencia pacifica-
dora de la palabra divina que resuena en él, mientras
quie su division ritmica mediante los arcos y las colum-
nas es la correspondencia con los ritmos que puntiian las
Jases de la vida del hombre y del Universo, pues ambas
provienen de Dios y regresan a FRE

De esta forma, el ambito desarrollado en San Baudelio
participaba también de esta conceptualizacion al sugerir a
través de un espacio construido una promesa sagrada.



Figura 10. Interior de la sala de oracién de la Mezquita de Cordoba

La asimilacién cultural que las comunidades mozi-
rabes tuvieron de la cultura drabe condujo a una par-
ticular reinterpretacion del mundo cordobés muy por
encima de la repeticion de formas como podian ser
los arcos de herradura empleados en el vano de en-
trada a la iglesia, o en el acceso a la gruta eremitica,
asi como en aquellos que soportaban la galeria o co-
0 y que parecian organizarse como si se tratase de las
naves de una pequena mezquita. Por encima de estos
rasgos lo mis importante v definitorio fue la asimila-
cion de una serie de registros abstractos, netamente
conceptuales, a partir de los que se definfa un espacio

singular que nada o muy poco tenia que ver con €l
acostumbrado en otras comunidades cristianas (plan-
tas basilicales). Un ambiente cargado de referencias
simbélicas que se aproxima v nos recuerda la plastica
musulmana, pero que también se halla distante de la
mayoria de sus espacios de oracién.*

Se trata de un modelo tnico en el que puede ver-
se la interpretacion del mundo isldmico a través del
cristianismo, formalizando un sincretismo capaz de
asimilar signos y formas de la otra cultura pero signi-
ficindolos a partir del pensamiento cristiano.

20 Tal vez la Gnica relacién que se puede establecer en este sentido sea la Mezquita de Bab Mardin en Toledo (hoy Cristo de la Luz), donde po-
demos ver también un espacio congregacional cuadrado, aunque en este caso la estructura de cubierta soportada en cuatro gruesos pilares se divi-

de en nueve tramos con bévedas nervadas.



Completando este procedimiento tienen sentido
las pinturas realizadas al temple que cubrian la totali-
dad de los muros de la iglesia. Estas, realizadas con
bastante posterioridad a la arquitectura, se ajustan a
principios pictdricos propios del estilo romanico, aun-
que no faltan rasgos de un cierto exotismo que nue-
vamente revelan la asimilacion de maximas isldmicas.

Se trata de una serie de pinturas de una sobresa-
liente calidad en las que pueden diferenciarse tres ma-
nos, puestas en relacion con los temas; religiosos y
profanos y con la originalidad a la hora de configurar
las representaciones.

De esta forma se habla de un primer maestro de-
nominado también Maestro de Maderuelo, al que se
atribuyen los temas decorativos de boévedas y arque-
rias, asi como las escenas biblicas y pinturas del dbsi-
de. Un segundo maestro designado como de San Bau-
delio al que se adscriben las pinturas con escenas ci-
negéticas de los registros bajos, y un tercer maestro,
mads discreto en las ejecuciones, al que se atribuye la
decoracion de las arquerias del coro.

Sin menoscabo de ninguno de los pintores citados,
son las pinturas del segundo maestro las mas eminen-
tes v las que ofrecen mayor complejidad en la inter-
pretacion ante el exotismo de los temas y la formali-
zacién profana que parecen adquirir sus representa-
ciones: escenas de cacerias, un guerrero, un halcone-
ro, un elefante portando un castillo con tres torres, un
dromedario, un oso, perros rampantes y boévidos
afrontados.

A pesar que a dia de hoy las pinturas no se en-
cuentran en su ubicacién original, sino que se hallan
repartidas en museos como El Prado, la coleccién De-
reppe de Nueva York, el orden que éstas seguian es
bien conocido. Asi, en el muro norte se reproducian
escenas de cacerfas que se prolongaban por el muro
de la pared este, en el que, marchando en sentido
contrario a los personajes que integraban las anterio-
res escenas, se veia a un halconero. Sobre el muro de
la tribuna un oso, un elefante, mirando al sur una fi-
gura humana con lanza, mientras en el otro lado, ha-
cia el norte, podia verse un gran dromedario.

Las citadas escenas de caza, iniciadas por el halco-
nero, narran mediante una técnica muy lineal y estili-
zada del dibujo la caza del ciervo y de dos liebres, re-
curriendo a convencionalismos como disponer en pa-
ralelo los tres lebreles que persiguen a las dos liebres,
dispuestas de igual modo, para sugerir la tercera di-
mension (figura 11). Es evidente que las técnicas, los
convencionalismos, incluso el tema de la caza en na-
da se alejan de las premisas romdnicas. Sin embargo,
la secuencia narrativa, asi como la presencia del hal-
conero, parece vincularse directamente con las tradi-
ciones cinegéticas andalusies. En este sentido, Mila-
gros Guardia’! afirma la existencia en Cérdoba del
cargo palatino de «gran Halconero», dado que la cetre-
ria era uno de los deportes favoritos de la corte ome-
va, siendo un tema grato a la poesia sobre todo a par-
tir del siglo x1, con numerosas composiciones liricas
como ésta de Abd al-Aziz, secretario de Mutawakkil:

;jObh Rey, cuyos padres fueron altaneros y del mds
egregio rango!

T que adornaste mi cuello con el collar de tus favores,

grandes como perlas y engarzados como las perlas en

fel hilo,
adorna ahora mi mano con un halcon.

Honrame con uno de limpidas alas,

Cuyo plumaje se baya combacdo por el viento del norte.

JCon qué orgtillo con él al alba,

Jugando mi mano con el viento,

Para apresar Io libre con lo encadenado.??

Asi como frecuente su representacién en los mar-
files, con halconeros en pie, o a caballo repitiendo
unos esquemas que probablemente tuvieron su origen
en la Persia Sasanida.

Es evidente que la representacién del halconero,
tal y como aparece en San Baudelio, no tiene corres-
pondencia en el arte occidental del momento. Mila-
gros de la Guardia?® especifica que usos como el
guante para soporte del ave, asi como las pihuelas,
presentes en estas pinturas, no encuentran correspon-
dencia en otras partes de Europa hasta el siglo xm,
momento en el que se incorporan procedentes del
Asia anterior, tal y como lo recoge el tratado de cetre-
ria de Federico II.

21 GUARDIA PONS, M. Las pinturas bajas de la ermita de San Baudelio de Berlanga (Soria). Soria, Publicaciones de la Diputacion Provincial de So-

ria, 1982, p. 89,

22 GARCIA GOMEZ, E. Poemas ardbigo-andaluces. Madrid, 1971, pp. 76-77.

23 GUARDIA PONS, M. Las pinturas..., ob. cit., pp. 138-142.
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Figura 11. Caceria de liebres. Pintura correspondiente a la decoracian interior de la ermita de San Baudelio de Berlanga, Soria

Por otra parte, las escenas de caza recurrentes tan-
to en Oriente como en Europa no parecen probar en
si mismas nada, como tampoco el guerrero al que tra-
dicionalmente se le queria ver un origen aribigo por
la forma de sus borceguies, posteriormente vistos co-
mo una licencia de sus restauradores. En lo que res-
pecta a los animales, el oso, dromedario y elefante, és-
tos aparecen recogidos en los bestiarios medievales,
ya que formaban parte de los repertorios exdticos que
completaban el mundo conocido.

Sin embargo, al igual que ocurre con el espacio, di-
chas pinturas deben ser contempladas en su conjunto, y
es a partir de él donde su exotismo oriental se expresa
mds abiertamente. Sin duda se trata de un mensaje cris-
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tiano, pero muy probablemente por la procedencia mo-
zarabe de esta comunidad, explicado a partir de recursos
narrativos proximos al Islam. El discurso, fijado en la ca-
za, la guerra y la fuerza (animales representados), venia
a explicar la supervivencia de la comunidad, la regenera-
cion de las almas a través del cristianismo y la fuerza de
éstas para luchar contra el mal y vencer a los enemigos.

Es evidente que las escenas de caza divulgaban la
lucha virtuosa del bien vy la idea de regeneracion, y
que el guerrero, leido en el mismo contexto, asumia
el rango de «belites Dei» afirmando la lucha del cristia-
no que derrota el vicio alcanzando la virtud. Significa-
dos que también pueden asumirse en el caso de las
bestias representadas; el 0so, cuyo significado mas di-



fundido en la Edad Media es negativo en relacion con
el pecado, puede a veces (tal vez éste es el caso)
esenciar el cristianismo, ya que en algunos tratados
cientificos se dice que son masas informes que poco
a poco se van modelando, del mismo modo que el
cristianismo modela las almas al liberarlas del mal, re-
generando por tanto los pueblos paganos.

El caso del dromedario puede muy bien sumarse al
anterior, pues Ribano Mauro dice de este animal ser
modelo de humildad, imagen de las almas que medi-
tan en los designios divinos. Mientras, el elefante, que
representa la castidad, es también un animal para la
guerra, representindolo en este caso con un castillete
sobre su lomo. Hay que sefialar que este modo usual
en el romdnico apenas tuvo repercusion en el lado mu-
sulmdn, donde los elefantes pueden verse enfrentados,
pero no portando un castillo en su lomo (figura 12).

Figura 12. Elefante. Pintura correspondiente a la decoracion interior de la
ermita de San Baudelio de Berlanga, Soria

24 Cordn 105, 1-5.
25 GLAVER R. Historiae III, 4-13.
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No se trata de un animal con diferente significado,
pues aunque no se tengan muestras visuales en las ar-
tes islimicas de esta forma iconogrifica, el significado
del elefante como animal de guerra es atin mds claro
en esta cultura. No solo se trata de un animal para la
guerra, sino que se asocia con la guerra Santa, pues es
testimonio de la intervencion de Allah que inclina la
victoria a favor de sus fieles, como puede leerse en la
sura 105, titulada «El Elefante»:

lo que bizo tu Serior con el ejército del elefante?/Desba-
rato sus planes lde destruir la Ka ‘bab [/'Y envid sobre ellos
bandadas de aves / Que les arrojaron piedras de arcilla
dura, /'Y les dejo como heno comido [por el rebaiio] >4

Como se puede advertir, el procedimiento pictéri-
co de San Baudelio, surgido de una profunda simbio-
sis cultural, habria adquirido una mavor eficacia doc-
trinal al multiplicar el discurso y sobre todo al imbri-
carlo con la inmediata tradicion de la zona que per-
manecié en «nanos musulmanas» hasta la toma defini-
tiva por Fernando I en 1060 de San Esteban de Gor-
maz y Berlanga de Duero.

LA PAZ. EL NACIMIENTO DEL ARTE ROMANICO

Tras los siglos inciertos de la época altomedieval
marcados por las luchas, las hambrunas y en general
por una recesion constante, la Europa cristiana vio un
amanecer al inicio del siglo x1 que se prolongard has-
ta el final del . Crecimiento demogrifico, desarrollo
v progreso espiritual fueron sin duda los ejes principa-
les que marcaron la etapa y que llevaron al religioso
Rail Glaber a confirmar de manera alegérica en sus
Historiae el avance del que estaban siendo testigos:
Parecia que la propia tierra, como sacudiéndose y [i-
berdndose de la vejez, se revistiera toda entera de un
blanco manio de iglesias.®

La experiencia de transformacion de la que habla
Glaber fue también advertida en los reinos cristianos
de la peninsula Ibérica, y concretando ain mis en la
frontera del Duero. En ésta ademds se afadia un nue-
vo componente: el cambio radical que experimenta-
ron las relaciones entre musulmanes y cristianos. De
las declaraciones de sumision y precarios pactos teni-
dos en los siglos de esplendor del califato, fundamen-
talmente bajo el liderazgo de Abd al-Rahman IIT y Al-



manzor, se habia pasado tras la muerte de este ultimo
en 1002, a una situacidon de ventaja fomentada sobre
todo por el proceso de fragmentacién politica y admi-
nistrativa que conducird finalmente en el 1031 a la
constitucion formal de los Reinos de Taifas.

La repoblacién del valle del Duero, encomendada
por Alfonso VI al conde de Lara Gonzalo Nifiez, se
inici en 1089. Si bien es cierto que en fechas anterio-
res, 912, se habian llevado a cabo acciones en este
sentido por parte de Gonzalo Téllez, éstas no habjan
prosperado, ante la inestabilidad de las demarcacio-
nes. De esta forma, la consolidacién de la frontera de
la Marca Media se hard realidad tras la conquista de
Toledo en 1085, momento en el que las autoridades
eclesidsticas de estas comarcas del Duero plantean la
evangelizacion desde la didcesis de Osma, aunque la
espiritualidad cristiana se habfa mantenido a través de
las comunidades mozarabes.

Los antecedentes descritos fueron una circunstancia
determinante a la hora de perfilar el estilo roménico en
Soria,2° provincia en la que claramente pueden distin-
guirse cuatro variaciones dentro de este estilo, cada
una de ellas fijada a un drea geogrifica. En primer lu-
gar la zona limitrofe con La Rioja y Navarra, definida
por las poblaciones de Agreda y Cameros, una comar-
ca en la que el estilo romdnico muestra una enorme se-
veridad y parquedad decorativa en continuidad con las
formas navarras y riojanas con las que limita.

En segundo término encontramos un estilo ejem-
plificado en la comarca de San Esteban de Gormaz,
que parece derivar del foco segoviano. En éste, las
iglesias son espacialmente humildes, contando con
una Unica nave, un pequefio tramo preshiterial y un
dbside semicircular dando origen a la cabecera. Lo
mds significativo es la apertura de la portada en el mu-
ro sur y la presencia de una torre campanario exenta.

El tercer foco en el que se integra el romanico mas
culto e internacional, con decoraciones en capiteles,
timpanos, etcétera, tiene lugar en torno a Osma, nu-
cleo de notable importancia en la baja Edad Media,
pues acogia la cabeza de la didcesis. Aqui se materia-

liza la penetracién de una corriente artistica de ascen-
dencia burgalesa que se ha puesto en relacién con los
talleres monacales burgaleses, fundamentalmente el
de Santo Domingo de Silos. Un andlisis un poco sim-
plificado pues se trata de un estilo en el que conflu-
yen muchos aportes, constatindose también ascen-
dentes navarros y aragoneses muy alineados con mo-
delos desarrollados en monasterios como San Juan de
la Pena.

Por ultimo, encontramos también una tercera inter-
pretacion, desarrollada en torno a Almazan «ef fortifi-
cado», donde se produce tal vez con mayor fuerza que
en torno a la comarca de Gormaz una fusién de for-
mas entre las que permanecen elementos hispano mu-
sulmanes como alfices, modillones de rollos o cliipu-
las con nervaduras entrecruzadas.

Sin ajustarnos estrictamente al predominio arqui-
tecténico de los focos descritos, el romanico soriano
nos brinda una lectura singular donde en mayor o me-
nor medida redescubrimos soluciones formales pro-
pias de los estilos andalusies.

En primer lugar podemos hablar de una serie de
iglesias romdnicas en las cuales la portada, el marco
del dbside, el acceso a dependencias anejas se lleva a
cabo mediante el empleo del arco de herradura. Es el
caso de la Ermita de San Miguel en Gormaz, una pe-
quefa edificacion (finales siglo xi-inicio siglo xi) cuyo
exterior trabajado con una solemne sobriedad recuer-
da la factura de San Baudelio. En el lado sur puede
verse la que fue la puerta original de la iglesia que se
abre con un arco de herradura con un despiece and-
logo a las puertas califales y sobre todo a las que atn
hoy perviven en el castillo de esta misma localidad, o
en las murallas de Agreda. Su relacién con el mundo
islimico es mds que evidente y concretamente con la
fortaleza, descubriendo en su interior una ldpida con-
memorativa de aquella en la que consta:

En el nombre de Dios Clemente y Misericordioso. Dios
bendiga a Mahoma, el Sello de los Profetas. Mandé el
siervo de Dios, al-Hakam, al-Mustansir bi-llab, Principe
de los Creyentes ;Dios alargue su permanencial

26 Sobre el roménico en la provincia de Soria véase GAYA NUNO, J.A. El Romdnico en la provincia de Soria. Consejo Superior de Investigaciones

Cientificas. Madrid, Instituto Diego Veldasquez, 1946.

HERNANDO GARRIDO, J.L. Enciclopedia del Romdnico en Castilla y Leén, vol. Soria 1, Aguilar de Campoo, Fundacién Santa Maria la Real, 2002.
ESCRIBANO VELASCO, C., BALADO PACHON, A. y HERAS HERNANDEZ, E. San Miguel de Gormaz (Soria). Estudio y puesta en valor de un edi-
ficio histérico. Actas del V Congreso de Arqueologia Medieval (valladolid, 22-27 de marzo de 1999). Vol L Valladolid, 2001, pp. 393-406.



Restos de arcos califales pueden verse asimismo en
la iglesia de San Andrés de Fuentearmegil tanto en
una pequena puerta de acceso ubicada en el muro
sur, proximo a los pies, como en otro arco hoy cega-
do, dispuesto en el exterior del muro norte. En ambos
casos, los indicios parecen provenir de alguna fortale-
za hoy desaparecida. También en las iglesias de Du-
ruelo de la Sierra (Portada de los Llamosos), o en San-
ta Marfa de Caracena.

Existen ademads iglesias en las que sin observarse
arcos de herradura, pues los vanos siguen el perfil del
arco de medio punto, la evocacién islimica se consi-
gue al enmarcar éstos en alfices, tal y como sucede en
Villanueva de Gormaz, Nafria la Llana y, sobre todo,
en Nuestra Sefiora del Castillo de Calataiiazor.”” En és-
ta, el arco envuelto en el alfiz y la pequena galeria de
tres arcadas que se apoya en la parte superior del mis-
mo constituyen una ordenacion idéntica a las portadas
exteriores de la mezquita de Cdrdoba, donde los ar-
cos, aqui califales, se encierran en un alfiz cuya cime-
ra sirve visualmente de apoyo para el arranque de una
pequena galeria, que concretamente en la puerta de
los Visires consta de tres arcos, siendo el central tam-
bién polilobulado (figuras 13-14).

Figura 13. Fachada de Nuesira Sefiora del Castillo. Calatafiazor, Soria

Figura 14. Puerta de los Visires. Mezquita de Cordoba

Un nimero mayor de referencias podemos encon-
trar a partir del andlisis de la decoracion de estructu-
ras como ménsulas, canecillos, o cimacios a partir de
modillones de rollos, un tipo de moldura abundante
en las ménsulas de la mezquita, asi como en los ca-
necillos de las iglesias mozarabes. El modillon de ro-
llos, conformado mediante una serie de pequenos bo-
celes ordenados en paralelo horizontal, constituyo
uno de los sistemas tecténico-decorativos mis usua-
les del mundo andalusi. Su empleo en la arquitectura
mozirabe tomado directamente de los modelos cor-
dobeses es un hecho, como también su reiterado uso
en cantidad de iglesias romdnicas. Sus formas simpli-
ficadas y abstractas suponfan probablemente unas
formas familiares que por su simplicidad no causaban
problema alguno de tipo iconogrifico, integrindose
sin dificultad en los canecillos que recorrian el en-
cuentro de la techumbre del dbside, de la nave, o
también de los pequenos tejadillos que protegian el
portal de acceso.

27 GARCIA GAINZA, M.A., PEREZ GONZALEZ (Directores) y RODRIGUEZ MONTANES, .M. (Coordinador) Enciclopedia del Romdnico en Castille y
Ledn. Soria Vol. I. Aguilar de Campoo, Fundacion Santa Maria la Real. Centro de Estudios del Romdnico, 2002, pp. 283-288.
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Como ejemplo de este tema se encuentran la igle-
sia de la Asuncién en Alpasenque, San Miguel Arcan-
gel en Bordecorex, la iglesia de Romanillos de Medi-
naceli y la de San Miguel de Almazin.

De todas ellas es la iglesia de San Miguel de Alma-
zin la que presenta unos rasgos mds definidos por la
influencia islamica que van mds alld de la utilizacién de
programas decorativos o elementos puntuales como los
modillones de rollos. Aqui, en San Miguel, podemos
ver un espacio plenamente rominico con tres naves
exenta de crucero y con un tramo preabsidal y cabece-
ra en ligero quiebro con respecto a la nave central.

A pesar de no ofrecer un crucero destacado en
planta, el tramo previo al preshiterio se significa como
tal, al cubrirse con una cipula de nervios cruzados
con una evidente relacién con las que cubren los es-
pacios de honor de la mezquita de Cordoba: mihrab
y macsuras (figuras 15-16). También el apoyo (trom-
pas escalonadas) que recoge las cargas de los ocho ar-
cos de medio punto que paralelos dos a dos van en-
trecruzdndose, recuerda las soluciones adoptadas en
los tramos del Cristo de la Luz en Toledo.

Se trata por tanto de un modelo adoptado en cla-
ra continuidad con soluciones de cubierta cordobesas,
que parece haber tenido una cierta aceptacion pues
podemos verlo también en el reino de Navarra en la
localidad de Torres del Rio, donde el espacio octogo-
nal de la iglesia del Santo Sepulcro resuelve su above-
damiento de la misma manera.

Entre los espacios mas sugerentes y espléndidos de
la Mezquita de Cordoba estaban las macsuras, privados
que se habian desarrollado para facilitar la seguridad
del califa y su familia. Estos dmbitos, concebidos como
apartados dentro del espacio de la mezquita, fueron de-
corados con un mayor refinamiento, subrayando su ca-
ricter adlico/religioso, al adoptar en ellos un tipo de cu-
bierta diferente a la techumbre plana de vigas de made-
ra de las naves, cubriéndose con cipulas de nervios en-
trecruzados. El problema subyacente de dicha decision

fue la necesidad de reforzar el tramo bdsico con el que
se habian desarrollado todas las naves de la sala de ora-
cién (columna, pilar, arco de medio punto peraltado y
enjarje en el pilar de un arco de herradura que funcio-
naba como entibo). Sin embargo, en el caso de estos
ambitos caracterizados por una mayor complejidad de
cubierta y el mayor peso de ésta, era necesario reforzar
el entibo, adoptindose para ello una forma en aspa que
se prolongaba hasta formar visualmente una estructura
de arcos entrecruzados cuyo intradds ademas se deco-
raba estructuralmente al adoptar un perfil lobulado.

El entretejido de arcos, que en el mencionado ca-
so tenfa un sentido estructural, adoptd practicamente
de inmediato una lectura decorativa que podia desple-
garse a lo largo de una inmensa superficie. El cruce no
fue un sistema exclusivo de los omeyas cordobeses vy,
por tanto, de lo hispano musulmin, pues si bien aqui
estd presente en edificios tan singulares como la Mez-
quita de Cérdoba, la mezquita de Bab Mardin en To-
ledo o en el palacio de la Aljaferia en Zaragoza, el cru-
ce de arcos puede verse también en desarrollos pro-
pios de la dinastia aglabita, y sobre todo en algunos
edificios cristianos de Sicilia o Napoles muy influidos
por esta plistica norteafricana al haber sido conquis-
tados por ellos. Es el caso de la catedral de Cefald, en
cuya fachada principal podemos ver un claro testimo-
nio de este orientalismo tanto en la galeria de arcos
entrecruzados, como en las dos torres que la flan-
quean, las cuales mds que torres campanario parecen
ser minaretes reaprovechados (figura 17).

El cardcter oriental conseguido por la adopcion de
arcos que se entrecruzan volvemos a verlo en la pro-
vincia soriana en su misma capital, en San Juan del
Duero.?® Un edificio levantado en el perfodo romdni-
co al que Gaya Nuno lo supone del siglo xi, en un
momento en el que estas tierras estaban bajo el domi-
nio aragonés.”? El conjunto de San Juan del Duero
que, dados los cuatro estilos decorativos de sus arque-
rias, parece corresponder a dos momentos constructi-
vos distintos, debe también ponerse en relacién con
los caballeros Hospitalarios de San Juan de Acre 3

28 Sobre San Juan del Duero véase GARCIA GAINZA, M.A., PEREZ GONZALEZ (Directores) y RODRIGUEZ MONTANES, J.M. (Coordinador) Enciclopedic
del Romdnico en Castilla y Leon. Soria Vol. II. Aguilar de Campoo, Fundacion Santa Marfa la Real. Centro de Estudios del Roménico, 2002, pp. 1036-1038.
29 GAYA NUNO, J.A. El romdnico de la provincia de Sorig (facsimil de la edicién de 1946. Prologo Fernando Chueca Gotilla). Madrid, Consejo Su-

perior Investigaciones Cientificas, 2003, p. 157.

30 La Orden de los Hospitalarios de San Juan tiene sus origenes en el ano 1084, cuando unos mercaderes de la ciudad de Amalfi, compadecidos
por los peregrinos que iban a Tierra Santa, pidieron un permiso al califa abasida Husyafer para fundar un hospital de peregrinos en Jerusalén, jun-

o a la iglesia del Santo Sepulcro.
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Figura 16. Capula de una de las macsuras de la Mezquita de Cérdoba
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Figura 17. Fachada de la catedral de Cefald, Sicilia

El contacto que la orden mantenia con Oriente, su-
mado a su asentamiento en tierras sorianas en puntos
como Agreda y Almazdn, que en los siglos preceden-
tes habian sido importantes plazas arabes para el con-
trol de la frontera del Duero, no pueden obviarse pa-
ra explicar la amplia amalgama de formas que le dan
origen.

Lo mds llamativo se encuentra en el claustro con
pandas desiguales en las que conviven arcos de me-
dio punto apoyados en dobles columnas con capiteles
que son auténticos prototipos romanicos, con arque-
rias timidas sobre que descansan en pilares acanala-
dos que se entrecruzan sobre el mismo apoyo como
ocurre en el dngulo SE, o con alternancia de apoyos
como ocurre en el SO. Estas, a diferencia de aquellas
plenamente roménicas, arrancan directamente de un
pequeiio podium sobre el suelo y no del pretil comtin
a los claustros romanicos (figura 18).

San Juan del Duero es un ejemplo singular donde
la convivencia de lo oriental con el estilo propiamen-

te roménico alcanza una armonia sin precedentes. La
particularidad de los arcos entrecruzados puede Uni-
camente constatarse en Amalfi, en el claustro del Pa-
raiso donde la influencia islamica vy oriental vuelve
nuevamente a dar forma a un espacio cristiano tenido
de referencias insolitas que se resuelven mediante el
cruce de arquerias apuntadas.

Este juego de arcos también puede observarse co-
mo repertorio decorativo en una gran cantidad de pi-
las bautismales o de agua bendita en otras localida-
des de la provincia de Soria. Es el caso de Nuestra
Sefiora de Yangues en Agreda, o de la pila de Nues-
tra Sefora de los Milagros también en Agreda, en
Nuestra Sefiora de Canos, en Santo Tomis de Cubo
de la Sierra (figura 19), o en la Iglesia de San Pedro
en Torrearévalo, donde la superficie exterior de las
tazas se ve recorrida por este motivo, que puede al-
ternar con otras franjas decorativas de cardcter vege-
tal, como se ve en los ejemplos de Agreda, o bien
geométricos, o dientes de sierra como ocurre en Ca-
no y Torrearévalo.

La toma de Jerusalén por los turcos selyticidas determiné un cambio en la orden, transformindose en militar en el marco de las Cruzadas, lu-
chando por tanto contra los musulmanes y ayudando a las ropas dirigidas por Godofredo de Bouillén a la conquista de Jerusalén en 1099.
Sobre las Cruzadas véase RUNCIMAN, S. Historia de las Cruzadas (3 vol.) Madrid, Alianza, 1973.

MAALOUE, A. Las Cruzadas vistas por los drabes. Madrid, Alianza, 2005.



Sin abandonar esta pldstica inclinada a reproducir
ritmos propios de lo isldmico, encontramos otro gru-
po de pilas en las cuales los arcos que decoran la su-
perficie son de herradura, como ocurre en Cubo de la
Sierra, o en San Pedro Manrique, cuya pila bautismal
procede de Valdecantos.

La abstraccion decorativa propia del mundo islami-
co tiene también cabida en muchos de los repertorios
que pueden verse en algunos de los capiteles de las
iglesias sorianas. Es el caso de los capiteles del arco
triunfal de Carazuelo (figura 20), donde las hojas de
acanto se ven transformadas en una abstraccién vege-
tal constituida en dos planos que claramente parece
remitirnos a las decoraciones del estilo biselado de Sa-
marra. Estilo que, como sucede en los capiteles men-
cionados, se basaba en la estilizacion de elementos
vegetales que se resolvian en dos Unicos planos a par-
tir del biselado de los mirgenes. Se trataba de un es-
tilo de rdpida ejecucidén puesto que para su factura se
empleaban moldes que permitian expandir el dibujo
hasta el infinito, al imprimirse sobre las superficies de
estuco fresco (figura 21).

En este tipo de decoraciones las referencias vege-
tales se resolvian mediante lineas paralelas que subra-
yaban los nervios de las hojas, o bolas con pequenas
incisiones que remitian a los frutos o flores del tapiz

Figura 19. Pila bautismal de la /glesia de Santo Tomds de Cubo de la Sierra, Soria



Figura 20. Capitel de la /glesia de Carazuelo, Soria

vegetal, y que posteriormente podian decorarse con
toques de colores bisicos predominando los rojos y
azules. Como puede verse, un sistema muy proximo
al ejemplo mencionado. Otro ejemplo semejante pue-
de verse en Nuestra Senora de la Asuncién en Villasa-
yas, una localidad situada a unos 15 kilémetros al sur
de Almazin. La proximidad de este nucleo con tierras
que durante largo tiempo estuvieron gestionadas por
los emires y califas hispanomusulmanes, Gnicamente
teniéndose en cuenta esta circunstancia histérica pue-
de encontrarse una explicacién légica de las decora-

ciones de los capiteles que soportan el arranque del
arco que da entrada al presbiterio y que, por otra par-
te, no es de medio punto, sino un arco timido cuyos
sdlmeres se cierran hasta definir un perfil bulboso.

La fructifera convivencia que se produjo entre el
arte occidental y las diferentes etapas del Islam en la
peninsula [bérica no terminé con las conquistas. Mu-
chos monarcas y nobles castellanos apostaron por
gentes provenientes de Al-Andalus para realizar sus
palacios o simplemente para decorarlos. Uno de los
casos mds notorios tuvo lugar en la capital de Castilla,
en Burgos, donde los reyes Alfonso VIII v Leonor de
Aquitania, fundadores del monasterio cisterciense de
las Huelgas reales, dotaron a este monasterio de una
obra llevada a cabo por almohades directamente veni-
dos de su capital: Sevilla.

Igualmente en el claustro de San Fernando las
magnificas yeserias inspiradas en los textiles andalu-
sfes que servirin de repertorios decorativos a otras de-
coraciones en yeso en torres y palacios cristianos re-
solviendo el subestilo conocido como mudéjar.?!

Una de las maestrias mds desarrolladas por los mu-
déjares fue precisamente la cubierta de iglesias y otros
espacios mediante artesonados de madera. Es evidente
que la tipologia de las cubiertas estuvo ligada a la enti-
dad de las fibricas, lo que lleva a observar por lo gene-
ral una cierta economia de medios que conduce al em-
pleo de canteria en los dbsides cubiertos con béveda de
horno y en los presbiterios donde se utiliza con prefe-
rencia el candn ligeramente apuntado. En el caso de los
cuerpos de iglesia el empleo de bévedas de candn o ca-
A6n apuntado reforzadas con fajones fue minoritario,
predominando cubiertas de armadura de madera en las
que se aplicaron sistemas variados, que resolvian de
forma econdémica v liviana el cierre de los edificios.

En este sentido uno de los ejemplos mds espec-
taculares a pesar de conservarse de manera residual

31 Debo hacer notar que el término mudéjar aplicado a una cuestion de estilo me parece totalmente desafortunado. En este aspecto coincido ple-
namente con aquellos que desde los primeros momentos en que éste comenzo a utilizarse negaron su significado como estilo, defendiendo que se
trataba tnicamente de un modo de hacer ajustado a unas tradiciones artesanales propiamente islimicas pero que se adaptaba a las formas domi-
nantes en cada momento; romédnico, gético, incluso renacimiento. Coincidiendo con el profesor Yarza Luaces incluso la aplicacion del término cir-

cunscrita a origen de los artesanos puede llegar a ser confusa, ya que la permeabilidad que se produjo en los sistemas de trabajo entre las dos co-
munidades dio como resultado que muchas de estas obras fuesen indistintamente realizadas por musulmanes o por cristianos. En este sentido el
profesor Yarza sefiala cémo tanto los musulmanes como los cristianos conocian las formas de hacer de ambos, adaptindose a una u otra segtin lo
requerian las circunstancias. De este modo puede como mucho hablarse de una «actitud mudéjar, entendiendo como tal la introduccicn de elemen-

tos antecldsicos en los estilos internacionales.
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Figura 21. Decoraciones correspondientes al fercer estilo de Samarra

(ha desaparecido todo testimonio de la cubierta de
la nave) es la armadura de la cabecera de la iglesia
de Santiago Apéstol de Mosarejos,?? una espléndida
muestra de las tradiciones isldmicas expresadas a
partir de las técnicas de entrelazo y trabajo de la
madera y por supuesto de la geometria drabe (figu-
ra 22).

A pesar de lo dicho, del abaratamiento sobre la
obra de canterfa, mayor liviandad de la estructura, et-
cétera, la ejecucion de este tipo de armaduras de lazo
implicaba un complejo y elaborado proceso. Sabre to-
do en las mas antiguas, en las que se planteaba un di-
ficil problema de disefio, ya que los elementos deco-
rativos que conformaban la trama geométrica eran por
igual elementos resistentes. De esta forma el diseno
no podia disociarse de la estructura, por lo que mu-
chos de los modelos que fueron empleados parecen
repetir idénticos esquemas.

Prieto Vives, en su obra La carpinteria bispano-
drabe, subraya cémo a nivel de saber gremial este ti-
po de carpinteria dio con un hdbil método que simpli-
ficaba el mecanismo de los trabajos y que se funda-
mentaba en una tnica medida que multiplicada o di-
vidida permitia cubrir superficies muy variadas sin ne-
cesidad de recurrir a planos. En 1633 nuevamente Die-
20 Lopez de Arenas en su Breve compendio de la car-
pinteria de lo Blanco y Tratado de Alarifes® volvia a
insistir en la medida vertebral de toda cubierta de la-
zo y que ¢l ponia en el ancho de la madera, una uni-
dad métrica que probablemente fue la que confirié
éxito a la técnica constructiva, evitando los desorde-
nes originados por la prolifica cantidad de unidades
de medida en las diferentes comarcas peninsulares.

Conociendo el sistema, cualquier carpintero podia
trabajar en cualquier punto sin necesidad de saber na-
da de las medidas locales, lo que impulso la difusion

32 GARCIA GAINZA, M.A., PEREZ GONZALEZ (Directores) y RODRIGUEZ MONTANES, J.M. (Coordinador) Enciclopedia del Romdnico en Castilla y
Ledn. Soria Vol. Il Aguilar de Campoo, Fundacién Santa Marfa la Real. Centro de Estudios del Romanico, 2002, pp. 683-686.

33 LOPEZ DE ARENAS, D. Breve compendio de la carpinteria de lo Blanco y Tratado de Alarifes (Sevilla, Luis Estopindn, 1633) (Coleccion Juan de
Herrera, dirigida por Luis Cervera Vera, Estudio critico a la edicién facsimil por Enrique Nuere). Valencia, Albatros, 1982,
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Figura 22. Armadura de madera. /glesia de Santo Tomds Apdstol de Masarejos, Soria

de este tipo de cubiertas por diferentes regiones, expli-
candose también la escasa variacién de los ejemplos.

Lo que si puede advertirse es la preferencia, por no
decir la exclusividad, de la geometria del octégono
tanto en el arte hispano-musulmin como en el mudé-
jar. Una preferencia que contrasta con el empleo de
los valores derivados del seis en Oriente. Una circuns-
tancia que lleva a interpretar estos valores numeéricos
como un rasgo que singulariza una entidad cultural,
en la que se combinan apreciaciones de tipo geomé-
trico con reflexiones filoséficas. Incluso algunos estu-
diosos de este tipo de formas iconograficas como
Gonzilez Marti®* hablan de cristianizacién de este ti-

po de estrella que en algunos casos llega a asumir el
simbolo de JHS.

A MANERA DE CONCLUSION

Podriamos proseguir en un fatigoso recorrido enu-
merando rasgos, matices, elementos donde conviven
y se encuentran marginalmente estos dos mundos.
Dos culturas que a partir de las constantes divergen-
cias y luchas se vieron avocadas a una obligada con-
vivencia que supuso un enriquecimiento mutuo.

Es precisamente en estos «segmentos bisagra», caso
del territorio del Duero medio, donde la permeabili-

34 GONZALEZ MARTI, M. Cerdmica del Levante espaiiol. Siglos medievales. Tom I, loza. Barcelona, Labor, 1944.



dad cultural se hace mis visible, observindose a tra-
vés de sus monumentos un amplio abanico de formas
que permanecieron como «posos visibles- de la cultu-
ra anterior, y que fueron asimismo asumidas como
propias.

La permeabilidad del mundo occidental frente al
Islam dara origen, en este caso, a un desarrollo carac-
teristico de la plastica roménica totalmente personal y
distanciada de los parimetros mds usuales. Asi, entre
sus notas mds caracteristicas, estd la utilizacion de for-
mas especificamente hispano-irabes como los modi-
llones de rollos o los arcos de herradura en vanos de
acceso, o repertorios decorativos de algunas pilas bau-
tismales. Esta la aplicacién de soluciones estructurales
de cubierta como las bévedas de nervios entrecruza-
dos o las armaduras de lazo. Estd el gusto estético por
el cruce de arcos que produce un curioso efecto ritmi-
co casi de contrapunto, y que no suele observarse fue-
ra de lo oriental...

Sin embargo, tal vez sea el desarrollo de una sen-
sibilidad mds abstracta la caracterfstica mds aprecia-
ble de estas comunidades. Muy probablemente su
menor desarrollo decorativo e iconogrifico no fue
debido a la pobreza de medios o torpeza en la eje-
cucidn, sino al desarrollo de un sentido mds estiliza-
do que les llevé a valorar los ritmos lineales por en-
cima de las formas volumétricas. A entender a través
de meras referencias un simbolismo profundo en el
que se ocultaba la esencia de Dios, que al igual que
Alldh para los musulmanes era la sustancia que con-

tenia la totalidad cdsmica, tnicamente perceptible
pero no inteligible.

Esta definicidn, sin duda dificil de aceptarse a par-
tir de profundas reflexiones filoséficas, se hacia préxi-
ma al observarse a partir de lo sensible, aunque esto
se hubiese depurado en signos y trazos referenciales,
o en espacios llenos de misterio, inundados de pe-
numbra en los que se compartia un concepto de lo sa-
grado profundamente oriental.

Pero este mundo, esta realidad no era un absoluto
mistico, junto a €l convivian realidades mis materiales
y pricticas, muchas de las cuales, como las guerras, ha-
bian tenido un importante protagenismo en hacer visi-
ble la cultura «del otro», definiendo una estética para la
que la belleza que nadie negaba emanar de Dios, refle-
jarse en los astros y la naturaleza, también nacia de la
nobleza, la gloria y la guerra, en una metifora préxima
al poema de Ibn al-Yayyab y a la realidad que acom-
pand a las gentes del Duero durante casi dos siglos

Me felicito porque has abierto para mi

la morada de la gloria y la nobleza

jQué caja de marfil! En sus adornos briflan
Las estrellas con su resplandor;

Retine toda clase de maravilias,

en el campo de batalla y en el cubil del leon;
verds en ella, leones amenazantes

con las wiias tefiidas de sangre,

verds en ella, caballos severos

que s6lo sonrien por las dovadas bridas... 3>

35 Ibn al-Yayyab. En RUBIERA MATA, M.J. Ibn al-Yayyab, el otro poeta de La Alhambra. Granada, 1994, p. 95.
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