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Resumen: En este articulo se analiza una miniatura de Santa Eufrdsine hallada en
el manuscrito Ambros. G 63 sup. Se trata con mucha probabilidad de uno de los
primeros testimonios iconograficos de esta santa y aparece, ademas, jugando con la
ambigledad del personaje. En la vida de la santa que ilustra esta imagen, Santa
Eufrosine es una joven que se trasviste para poder ingresar en un monasterio
masculino bajo el nombre de Esmeraldo. El artista juega con las dos caras del
personaje y crea una miniatura doble con la santa representada como hombre en
una cara del folio y como mujer en la otra.
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Abstract: This article aims to analyse a miniature of Saint Euphrosyne found in the
manuscript Ambros. G 63 sup. Probably, it is one of the most ancient iconographic
depiction of this saint. The artist plays with the ambiguity of the saint. In her vita she
disguised herself as a man to enter in a monastery of monks under the name of

1 Este trabajo se enmarca dentro del proyecto de investigacidn Topicos literarios en la
hagiografia cristiana tardo-antigua en clave femenina (GV/2020/013), financiado por la
Generalitat Valenciana dentro del marco de proyectos de I+D+i desarrollados por grupos de
investigacién emergentes.
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Smaragdos. The saint is depicted in a double portrait on both faces of the folio, as a
man on one side, and as a woman on the other.

Keywords: Saint Euphrosyne - Byzantine Hagiography — Miniature - Manuscript

Introduccion

La versidn mas antigua de la Vida de Eufrésine (BHG 625), datada en un amplio
arco temporal del siglo V al VII? y se ha transmitido al menos a través de unos 53
mss. griegos, segun la informacidon ofrecida por la web del proyecto Pinakes del
Centre National de la Recherche Scientifigue (CNRS) francés3. Hasta el momento, la
Unica edicidon que conocemos del texto es la realizada por Boucherie para los Analecta
Bollandiana a finales del siglo XIX a partir de un Unico cddice, el Paris. gr. 1454,
conservado en la Bibliotheéque Nationale de Paris*. A causa de su interés literario y
su valor como testimonio del culto a esta santa en el cristianismo oriental, el texto
merece una nueva edicién critica, a partir de todos los manuscritos conocidos y
disponibles hoy dia, capaz de ofrecer un texto estable y fiable, acorde a los avances
obtenidos durante la Ultima centuria en los campos de la ecdética y la critica textual.
Los autores firmantes de este articulo han comenzado esta tarea, asi como la edicidén,
traduccion y comentario del resto de las llamadas “santas travestidas”>. No obstante,
en esta ocasién, las siguientes paginas se detendran en un curioso hallazgo, una
nueva imagen iconografica de Santa Eufrésine/Esmeraldo hallada en el ms. Ambros.
G 63 sup. (Martini-Bassi 405°), que hasta ahora parece haber pasado desapercibida
por la academia, a la luz de los textos fundamentales de la tradicion hagiografica
oriental. Para abordar este tema, por tanto, se estructura el siguiente estudio
partiendo de una breve introduccidn a la transmisién manuscrita de la leyenda de
Eufrdésine, continla con un analisis de la imagen y su exiguo contexto iconografico,
se observa el espacio narrativo en el que la representacion de la santa cobra sentido
y se completa, finalmente, con algunas conclusiones.

El hallazgo

La Vita Euphrosynae, como apuntdbamos, se ha conservado en un buen nimero
de testimonios manuscritos, destacando sus recensiones en latin?, siriaco® v,
especialmente, en griego, lengua en la que se considera que fue escrito el original.

2 Asi, ANsoN, John (1974): pp. 1-32; STEVAN L. (1980): p.4; PATLAGEAN, Evelyn (1976): p. 601.
3 https://pinakes.irht.cnrs.fr/ [Ultima consulta: 25-11-2020].
4 BOUCHERIE, Anatole (1883): pp. 196-205.

5 Se enuncian aqui tan solo algunos estudios generales sobre la cuestion. Acerca de este
conjunto de obras, sigue teniendo vigencia: PATLAGEAN, Evelyn (1976): pp. 597-623. Mas
recientemente ha sido analizado por Valerie R. (1996) y las tesis de LusInsky, Crystal Lynn
(2013), y de VAN PELT, Julie (2019). En espafiol se puede leer una valoracion general y algunas
interpretaciones de conjunto en NARRO, Angel (2019): pp. 111-134.

6 MARTINI, Emidio - BASSI, Domenico (1906): pp. 1485-1486).

7 Sobre la versidn latina, véase LuBiNsky, Crystal Lynn (2013): p.29, donde se relata el
enfrentamiento entre Bucherie y Rosweyde sobre la mejor copia del texto en su recension
latina. Véase J.P. MIGNE, Documenta Catholica Omnia. Patrologia Latina, cols. 637-652B. En
cualquier caso, como la investigadora advierte, la circulacion de la obra debid ser importante
en el horizonte latino, dado el elevado nimero de testimonios en esa lengua, aunque la santa
no recibioé un dia en el calendario latino; también, ScHAFER-ALTHAUS, Sarah (2016): p. 107

8 Destaca en este apartado la recopilacion de vidas de Juan el Estilita del s. VIII en siriaco.
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Teniendo en cuenta la situacion andmala vivida a lo largo de este 2020, seria dificil
precisar una fecha de publicacidn de la edicién critica del texto mas o menos segura.
En cualquier caso, durante el proceso de recensio, a principios del mes febrero de
2020 se pudo realizar un desplazamiento a Milan, con el objetivo de transcribir, entre
otros textos, la Vida de Eufrésine, que se encontraba en tres manuscritos de la
Veneranda Biblioteca Ambrosiana:

Cote Folios Siglos
D 92 sup. (Martini-Bassi 259) 128-132 X-XI
F 32 sup. (Martini-Bassi 334) IIr-v XII
G 63 sup. (Martini-Bassi 405) 149-156 XI-XII

Entre estos codices llamé poderosamente nuestra atencion el G 63 sup.
(Martini-Bassi 405), ya que contenia una curiosa imagen de la santa en miniatura
gue, a continuacion, presentamos y analizamos. El volumen en pergamino data del
siglo XII, mide 24,5 centimetros de alto por 18 de largo y presenta escritura a doble
columna®. Como describen los responsables del catalogo de la biblioteca milanesa, el
ms. presenta una serie de imagenes en miniatura en los margenes de diferentes
paginas del manuscrito entre las que se encuentra la imagen —en realidad, imagenes-
que nos atafien.

Representaciones de Eufrosine y otras santas travestidas en el arte
bizantino

La ausencia de representaciones de Santa Eufrdsine parece haber sido la tonica
general a lo largo de la historia del arte. Cabe advertir, que este analisis pretende
centrarse sobre todo en el arte medieval del cristianismo oriental, por lo que se
omitird la recepcién de la figura de Eufrdsine en el arte occidental, mas alld de unas
breves pinceladas que constatan, de un lado, la continuidad de la toénica general de
ausencia de imagenes y, de otro, una cierta independencia de las representaciones
de la santa en Occidente de aquellas realizadas previamente en el ambito del
cristianismo oriental, donde surge y se desarrolla su culto. El testimonio iconografico
mas antiguo se halla con bastante probabilidad en el célebre Menologio de Basilio II,
obra conservada en el manuscrito Vat. gr. 1613, datado entre finales del siglo X y
principios del XI'°. En esta obra, donde cada version abreviada de la vida o el martirio
del santo en cuestion aparece ilustrada con una imagen que cubre algo mas de un
tercio del folio, se puede observar la representacion de Santa Eufrdsine. Aqui, la
santa lleva el atuendo tipico de monje, con una cogulla purpura, una capa negra y
una tunica amarillenta. Santa Eufrdsine yace sobre una especie de sudario, que indica
que la escena representada se corresponde con el final de su vida. Concretamente
se hace alusién al momento en que, travestida todavia como Esmeraldo, le comunica
a su padre que, en realidad, estaba hablando con su hija Eufrdsine. Tras la confesion,
la santa morird. La actitud del padre, echandose las manos a la cabeza, pretende
destacar la emocién del momento, que supone el climax de la historia, el

2 MARTINI, Emidio - BASSI, Domenico (1906): pp. 1485-486.

10 Consultable en linea en: https://digi.vatlib.it/view/MSS Vat.gr.1613/ (Ultima consulta:
10/12/2020)
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reconocimiento (advayvwpioig) de la hija y de su santidad por haber desarrollado la
virtud de un modo velado. De fondo se distingue la estructura del monasterio en el
que la santa, bajo apariencia masculina y el nombre de Esmeraldo habria pasado
buena parte de su vida.

Fig. 1 Eufrdsine en el Menologio de Basilio II (mss. Vat. gr. 1613, fol. 67), Ss.X-XI.
®Biblioteca Apostdlica Vaticana.

Esta imagen de la santa yacente, en el momento en el que se descubre su
verdadera identidad, se corresponde con la de Santa Maria / Marino, otra santa
travestida, en el mismo Menologio de Basilio II. Existe, por tanto, una similitud
iconografica entre ambas representaciones, como se puede comprobar con la
siguiente imagen, en la que la santa, que, en principio, estaria travestida en monje,
aparece también con un habito oscuro.

Fig. 2 Maria/Marino en el Menologio de Basilio II (mss. Vat. gr. 1613, fol. 394), Ss.X-XI.
®Biblioteca Apostdlica Vaticana.

Aunque ambas representaciones se asocian con santas travestidas, no existe ni
siquiera en este Menologio de Basilio II una iconografia univoca y clara de este tipo
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especifico de santas. De hecho, si se echa una ojeada a las imagenes de las otras
dos santas travestidas que aparecen en esta obra, Pelagia y Teodora de Alejandria,
no se siguen los mismos patrones iconograficos, ya que no aparecen en posicion
yacente, aunque si que se mantienen ciertos cddigos en la vestimenta, de acuerdo
con el habito tradicional del monje bizantino.

En primer lugar, a Santa Pelagia se la representa de manera doble, como se
hara con la imagen de Santa Eufrdsine que presentamos unas paginas mas adelante.
En su historia es de particular importancia el encuentro con el obispo Nono en
Antioquia que se puede ver en la primera escena, a la izquierda de la imagen, en la
que se distingue a Pelagia ataviada con llamativas vestimentas seglares, collares y
pendientes, que la caracterizan, segun el relato de su leyenda, como una mujer
amante del lujo por su profesién: actriz de mimo. El obispo Nono parece estar
predicando, por lo que esta primera escena estaria aludiendo al momento de la
conversion de Pelagia. A la derecha de la escena, se sitla la segunda representacion
de la santa, en este caso ya como santa travestida, en definitiva, como monje. Ahora
se destaca una iconografia muy similar a las observadas en los casos de Eufrdsine y
Maria en las imagenes del Menologio anteriormente comentadas. Aqui, Pelagia viste
una cogulla negra, sobre una tlnica mas clara, marrén o de tono anaranjado, como
en el caso de la figura de Eufrésine. Ademas, una fina aureola se sitia en torno a su
cabeza indicando la santidad del personaje.

Fig. 3 Pelagia en el Menologio de Basilio II (mss. Vat. gr. 1613, fol. 98), Ss.X-XI.
®Biblioteca Apostdlica Vaticana.

En segundo lugar, también en el caso de Teodora de Alejandria se mantiene el
codigo en la vestimenta, pero varia la posicion y actitud de la representada. En este
caso, Teodora aparece en posicion de orante, con los brazos extendidos hacia el cielo.
En cuanto a su vestimenta, parecen claras las similitudes con las santas travestidas
anteriores como monjes, con cogulla negra sobre tunica marrén o, en todo caso, de
tonos ocres mas claros. Solo en el caso de Maria se observa un cromatismo diverso.
En conclusidn, parece que existe una tendencia iconografica dentro de este Menologio
de Basilio II a la representacién de estas santas como monjes, con atuendo
masculino, y, por lo tanto, poniendo el acento en su perfil de santa travestida, al
igual que la critica moderna usa este motivo de sus biografias para clasificarlas dentro
de una categoria concreta. Como en el caso de Santa Eufrosine, es dificil encontrar
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otros testimonios iconograficos que puedan ser datados en época medieval ademas
de este Menologio. No obstante, una pista acerca de la continuidad en Ia
representaciéon de este tipo de santas con atuendo de monje se puede encontrar en
sus iconos modernos, inspirados en modelos de mayor antigliedad, en los que se las
sigue presentando de idéntica manera. Esto no obsta a que la definicidn iconografica
adopte otras variantes como en el caso de Pelagia, donde se remarcan dos
momentos, su figura femenina previa y el resultado una vez travestida.

Fig 4 Teodora de Alejandria en el Menologio de Basilio II (mss. Vat. gr. 1613, fol. 29),
Ss.X-XI. ®Biblioteca Apostdlica Vaticana.

De regreso a la figura de Santa Eufrdsine, en el arte medieval dentro del
contexto del cristianismo oriental tan solo se han podido rastrear unas imagenes de
la santa en pintura mural conservadas en el monasterio ortodoxo de Santa Eufrdsine
de Polotsk (Cnaco-EeBdpocmHneBckoro MoHactbelps), Bielorrusia. Su nombre lo debe
a esta santa del siglo XII, que encuentra en la alejandrina la fuente de inspiracion
para crear un cenobio femenino, hoy ya desaparecido. Dentro del actual complejo
monastico que recibe este nombre, la Iglesia de la Santa Transfiguraciéon (Cnaco-
MpeobpaxeHckas) conserva unos interesantes frescos del siglo XIII, en los que se
encuentran junto a muchas otras figuras, un ciclo de imagenes de la vida de Santa
Eufrosine de Alejandriall. En ellas se puede observar a la santa, primero hablando
con el padre (imagen superior izquierda), sin aureola, presumiblemente
representando un episodio del inicio de su vida. A continuacion, en el recuadro
superior derecho no se acaban de distinguir bien las dos figuras, entre las que
probablemente se encontraria la santa. Por Ultimo, en el cuadrante inferior se aprecia
a Eufrésine, ya ataviada con un habito de monje de tonos purpuras y la caracteristica
aureola, a la izquierda hablando con el padre, Pafnucio, y a la derecha probablemente
con el monje Agapio. Los grafitis latinos que aparecen sobre los frescos fueron
producto de la ocupacion de los jesuitas del monasterio entre los siglos XVI y XIX.

11 A, J1. MOHrAMT, “®peckn Cnaco-EBdpocMHMEBCKOr0 MoHacTbipsa B [lonouke”, KysabTypa
/JlpeBHesi Pycu. Moscl, 1966, 137-140.
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Fig 5 Imagen del ciclo de Santa Eufrdsine de Alejandria en Santa Eufrésine de Polotsk
(Bielorrusia), siglo XIII.

La clave para entender que Eufrdsine se encuentre travestida ya en monje en
ambas imagenes de la parte inferior la encontramos en el contraste con la vestidura
que luce en el cuadrante superior izquierdo y en la propia imagen que vemos, a
continuacion, con mayor detalle. En el cuadrante superior izquierdo, Eufrésine
aparece con vestimenta de mujer cristiana piadosa, con una suerte de velo que cubre
su cabello, cefiido al cuello y tunica de color verdoso. En realidad, no hay demasiado
contraste cromatico con la vestimenta que luce como monje en la imagen inferior
derecha. En los cuadrantes inferiores se distinguen, al menos, dos monjes, uno
orante, el otro leyendo, que identificamos con el monje Agapio y Eufrdsine
respectivamente. Ambos lucen una cogulla purplrea, sobre una tunica de tonos
verdosos y llevan en la cabeza la tipica aureola.

Fig 6 Eufrdsine con Agapio. Detalle del cuadrante inferior derecho del ciclo de Santa
Eufrésine de Alejandria en la Iglesia de la Santa Transfiguracién el monasterio de Santa
Eufrésine de Polotsk (Bielorrusia), siglo XIII).
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Estas no son, sin embargo, las Unicas representaciones de Santa Eufrdésine que
se hallan en el interior de esta iglesia. Entre las pinturas al fresco del muro sur del
recinto también se ha identificado el retrato de un monje entre otras santas, entre
las que se identifica a Santa Eufrésine de Alejandria, travestida en monje, con un
aspecto que presenta similitudes con el resto de frescos. Aqui se distingue con detalle
una cogulla de color pUrpura que cubre la cabeza, una capa de tono marréon verdoso
y una tunica de igual color. Entre las imagenes en la web del monasterio!?, nos ha
llamado la atencién la imagen de un retrato de santa no identificada, que, pensamos,
podria ser una nueva imagen de Santa Eufrosine, en este caso como mujer, con una
vestimenta propia del género. Nuestra conclusion parte de la similitud en la expresion
del rostro de ambas figuras y la idéntica posicion de las manos, como si se tratara
del mismo personaje con dos vestimentas diferentes. Como veremos, esta
interpretacion no seria del todo descabellada teniendo en cuenta el testimonio que
presentamos, en el que figuraria también una doble representacién de la santa como
hombre y como mujer de un modo bastante peculiar. Al tratarse de frescos del siglo
XIII, estos supuestos retratos de Santa Eufrdsine serian posteriores a nuestro
hallazgo, aunque confirmarian una cierta tendencia a la representacién doble de estas
santas como hombre y como mujer, siguiendo la linea de la imagen de Santa Pelagia
del Menologio de Basilio II que habiamos comentado con anterioridad.

Fig 7 Santa no identificada (quiza Santa Eufrdsine) (izqda.) y Santa Eufrésine monje
(dcha.). Muro sur de la Iglesia de la Santa Transfiguracidon el monasterio de Santa Eufrdsine
de Polotsk (Bielorrusia), siglo XIII.

Mas alla de estas imagenes, la comentada escasez de testimonios iconograficos
va de la mano de una practica también ausencia de literatura relativa a Eudrdsine.
Olvidada en La leyenda dorada de Santiago de Voragine, en Francia es donde parece
que su culto pudo tener un mayor protagonismo a este lado de la Europa medieval.
De hecho, en el siglo XIII, aparece una Vie de Sainte Euphrosine d’Alexandrie,
compuesta por 128 estrofas de 10 versos alejandrinos, que se conserva actualmente

12http://spas-
monastery.by/t,he architectural complex of the monastery/saviour_transfiguration church/
frescoes.php (Ultima consulta: 10/12/2020)
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en 4 mansucritos3. Algo mas tarde, concretamente en 1463 el manuscrito Paris. fr.
51, una copia ilustrada del Speculum historiale de Vicent de Beauvais, hace alusion
a la historia de que nos ocupal“. En este manuscrito se pueden observar en el f. 202v
dos escenas de la vida de la santa, situadas la una encima de la otra. En ellas
aparecen una serie de nombres por lo que es mas sencillo identificar a los personajes
en cuestion. En la primera se observan tres momentos distintos de la vida de
Eufrésine: a la izquierda aparece el monje Agapio cortando los cabellos de Santa
Eufrésine; en el centro se la ve ya como monje (Smerad reza la inscripciéon en
francés) leyendo en el interior de una celda; y a la derecha se recoge el momento en
el que acoge en su celda a su padre, cuando este acude al monasterio.

Fig 8 Vida de Eufrdsine. Speculum historiale de Vicent de Beauvais (1463), Biblioteca
Nacional de Francia, Paris. fr. 51, f. 202v.

En la segunda imagen, a la izquierda, se observa a Eufrésine sin el habito de
monje junto a Agapio arrodillada ante un personaje ataviado con ropas papales. En
este caso, interpretamos que se trataria del momento de presentacion de Eufrdsine
ante el abad del monasterio. A la derecha, se ve un grupo de monjes que, creemos,
estarian vistiendo de monje al propio Esmeraldo. En esta segunda imagen aparece
Eufrésine como un eunuco con el pelo corto y rubio, como en la primera imagen,
cuando aparece como mujer, y una tunica de tonos rojizos.

13 | a edicidn critica del francés medieval se puede consultar en: HiLL, Raymond T. (1919): pp.
159-169; 191-232 y (1921), pp. 44-49.

14 Para mas informacion:

https://portail.biblissima.fr/fr/ark:/43093/ifdata634476724f4d1b1893e2d8babca18eb01a716
490 (Ultima consulta: 10/12/2020)
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Fig 9 Eufrosine junto a Agapio. Speculum historiale de Vicent de Beauvais (1463),
Biblioteca Nacional de Francia, Paris. fr. 51, f. 202v

En cualquier caso, ambas imagenes testimonian una iconografia bastante
distinta a la observada en el dmbito de las representaciones cristianas orientales.
Aqui la representacion de Eufrdsine monje se occidentaliza, como también lo hace la
figura de Agapio, que luce una visible tonsura y no ya la cogulla tipica de los monjes
orientales. En el caso de Eufrdsine, su representacion es bastante ambigua, pudiendo
ser facilmente confundida con la de una monja. El elemento de mayor interés, a
nuestro juicio, reside, sin embargo, en la representacién doble de la santa, como
mujer y travestida en hombre, que, como se ha podido observar con anterioridad,
forma parte del repertorio habitual de representaciones de este tipo de santas. En
conclusion, estas imagenes poco aportan a la descripcion iconografica de Santa
Eufrosine en el ambiente del cristianismo oriental, aunque sirven de testimonio de
cierto eco en Occidente.

Por otra parte, el conocido lexicon Iconographie de I'art chrétien de Louis Réaut>
se cifie a citar las distintas variantes del nombre de la santa, resumir en apenas tres
lineas su leyenda, puesta en paralelo con la vida de santa Eugenia, y mencionar que
mantenia el patronazgo de la abadia de Beaulieu-les-Compiegne -lo que, ademas,
reafirma el interés por su figura en territorio francés-. Estudios mas recientes, a cargo
de Moreno Cuadro (UCO)'6, destacan igualmente la ausencia de representaciones
iconograficas del personaje de Eufrdsine, aunque su indagacién suma otras dos

15 REAU, Louis (1958).

16 Moreno CuaDro, Fernando (2017): 20. Véase, ademas, (2018): p. 345. Agradecemos a la
profa. Maria Angeles Jordano y al profesor Fernando Moreno Cuadro (UCO) haber llamado
nuestra atencion sobre este punto y aclararnos la informacion que aqui se aporta.
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imagenes, la primera transmitida en el “Psalterium Carmeliticum de Petrus Monacus
y una singular estampa de Jerénimo Goulob Rugendas”'’.

Con todo, a pesar del escaso numero de imagenes conocidas, se observan unas
constantes iconograficas que permiten extraer algunas conclusiones: Eufrésine
tradicionalmente aparece representada con la cogulla o vestimenta propia del
monacato, con el cabello corto o recogido, o cubierta con la capucha, marcando, en
definitiva, el detalle vital que la hizo popular: su travestismo para conseguir los fines
religiosos que se proponia. Esto se constata, ademas, en los textos explicativos de la
imagen, donde, ademas de recordar la leyenda de la santa, se resume en los
siguientes términos:

Veste Virus simulo mulier, si mascula Virgo, Dego viros inter:
Cur? Quia nolo virum?*8,
“Mujer que con la vestimenta simulo ser varén; soy una virgen
masculina. Vivo entre hombres. éPor qué? Porgue no deseo
varén alguno”.

Una representacion de Eufrésine a dos caras

Las nuevas imagenes encontradas —que podrian ser, ademas, unas de las mas
antiguas de la santa, situadas cronolégicamente entre la del Menologio de Basilio II
y las de la Iglesia de la Santa Transfiguracién del Monasterio de Santa Eufrdsine de
Polotsk en Bielorrusia- vienen, por tanto, a engrosar el exiguo contexto iconografico
de santa Eufrésine, compartiendo motivos comunes con el resto de representaciones
hasta ahora mencionadas y aportando nuevos juegos. Estas aparecen en el margen
superior derecho del f. 152r (figura 1) y, exactamente en la misma posicion,
correspondiéndose de manera perfecta con la imagen del folio anterior, en el margen
superior izquierdo del f. 152v (figura 2).

La correspondencia de la imagen en ambas caras del folio es perfecta, algo que
se pudo verificar al colocar la imagen bajo una fuente de luz. De esta manera, se
observa una representacion dual en ambos lados del folio, como si se hubieran
plasmado en el pergamino las dos caras de una moneda. Se trata de un caso de
excepcional importancia, ya que en contadas ocasiones se tiene la ocasién de
observar la conjuncion perfecta entre imagen y texto, mas aun en el modo en el que
se presenta: mediante una doble representacion recogiendo seguramente, por un
lado, la fase de la historia en que la protagonista se denomina Eufrdsine y, por otro,
en la que se trasviste en hombre y pasa a llamarse Esmeraldo.

Esta imagen doble se puede poner en relacién con otras representaciones
similares comentadas en los epigrafes anteriores. Ya se habia visto con los casos de
Pelagia en el Menologio de Basilio II o de la propia Eufrésine en los frescos de la
Iglesia de la Santa Transfiguracion de Polotsk que existe una cierta inclinacién a
representar en diferentes escenas a este tipo de santas travestidas, como hombre y

17 Se afade, junto a la edicién latina y la traduccion al castellano del S. Evphrosina virgo ord
Carmel, la siguiente informacion relacionada con la imagen: “presenta a la carmelita en un
paisaje eremitico limitado por esbeltos arbustos -un tipo de decoracién vegetal que
encontramos mas ampliamente desarrollada por los Klauber en la serie del Zodiaco teresiano-
vestida de hombre, sefialando a Dios siguiendo la iconografia eliana, a excepcion de la espada
flamigera” (p. 20).

18 MoRrRENO CUADRO, Fernando (2017): p.345.
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como mujer, destacando precisamente la faceta de su perfil hagiografico por la que
serian mas conocidas. En esta imagen se incide en esta faceta y se realiza, ademas,
de un modo muy significativo con esas dos caras opuestas en una y otra cara del
pergamino.

Fig 10 Folios 152r y 152v del ms. Ambros. G 63 sup, siglo XII.
©Veneranda Biblioteca Ambrosiana.

Parece claro que la intencién del miniaturista era, sin duda, la de ofrecer un
doble retrato de la santa representada, como en el texto, en tanto que hombre y
mujer. Si se aprecian con detalle ambas imagenes (figuras 3 y 4), se observara que
en ambas Eufrdsine / Esmeraldo se caracteriza con una aureola, una especie de velo
o capucha cubriendo sus cabellos e idéntica vestimenta: un manto y otras prendas
gue podrian ser una sobreveste en varios colores o diferentes prendas. De hecho, las
dos imagenes son bastante esquematicas y tan solo se juega con el cromatismo. Se
usa los colores morado (o purpura), naranja, marron y azul, que se intercambian en
una y otra imagen segun las prendas que aparecen en uno y otro retrato. Estos, en
principio, no ayudarian en la identificacién de una y otra, ni siquiera aquellos tonos
predominantes en las tunicas'®. El purpura se relacionaba tradicionalmente con la
familia imperial?®. Los monjes, como también sus correspondientes femeninas,
normalmente, solian vestir vestimentas oscuras?!, por lo que el aspecto cromatico no
parece dilucidar la cuestion. Probablemente, el uso de estos vino condicionado por el
recurso de una paleta cromatica reducida por parte del miniaturista. El aspecto del
cromatismo, ademas, tiene su continuidad en las representaciones de las cuatro

19 A este propdsito no se han podido extraer conclusiones claras a partir de la obra de JAMES,
Liz (1996).

20 MuTHESIs, Anna (2016): pp. 183-184.

21 BaLL, Jennifer (2009-2010): p. 39. Esta autora también afirma que en algunos casos la
tunica podia ser marrdn oscura o azul, por lo que tampoco parece existir una coincidencia clara
con las imagenes mostradas.
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santas travestidas del Menologio de Basilio II, donde se apreciaba como en todos los
casos aparecian con cogulla negra o, al menos, oscura. En cualquier caso, en la
representacién de la propia Eufrdsine en el Menologio, veiamos como esta llevaba
una cogulla parpura, una capa negra y una tunica amarillenta. La cogulla purpura
podria ser una de las claves para identificar a Santa Eufrdsine travestida como
Esmeraldo en la figura 3.

Fig. 11 Detalles del f. 152r y 152v del ms. Ambros. G 63 sup, siglo XII.

©Veneranda Biblioteca Ambrosiana.

Ademas, la expresién confirmaria esta hipdtesis, ya que parece sugerir que en
el f. 152r apareceria caracterizado como un eunuco, y en 152v como una mujer. El
rostro de la figura 3 parece mas masculino, con un perfil mas marcado, como si se
quisiera representar una especie de barba corta. Ademas, destaca un pequefio punto
debajo de la boca que podria ir en la misma linea. Finalmente, en ambas figuras se
observa un colorete rojo en las mejillas, lo que, en nuestra opinién, marcaria una
intencién consciente de marcar la ambigliedad sexual de ambas imagenes.

Respecto de las imagenes anteriormente comentadas en las que aparecia una
santa travestida como hombre o como mujer, la distincion de Eufrosine y Esmeraldo
no es para nada clara. La ambigliedad en la representacién iconografica es evidente
y solo parece marcarse una diferencia fundamental en el uso de un cddigo de colores
distinto para cada figura. Si se vuelve sobre las imagenes de la Iglesia de la Santa
Transfiguracion de Polotsk que creemos que podrian recoger este mismo juego de
representar a Santa Eufrésine como el monje Esmeraldo y con su imagen femenina,
se comprueba como alli se marcaban ciertas diferencias en el vestuario (la capucha
de monje o el velo de monja) que marcaban claramente desde el punto de vista
iconografico las diferencias entre ambos sexos. Esta es una constante que se
mantiene en lineas generales en el arte medieval del cristianismo oriental.
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La relacion de la imagen con el texto

Como se ha comentado con anterioridad, la imagen doble de la santa no deja
lugar a equivoco: se debe interpretar como Eufrésine/Esmeraldo en su doble
caracterizacién de mujer y hombre. El texto original griego, a pesar de la repercusién
gue después tuvo, como elemento definitorio de la santa en la cultura popular, es
parco en detalles a la hora de narrar esta escena clave tanto en el caso que tratamos,
como en el resto de principales vidas de santas travestidas, es decir, aquellas donde
el travestismo es permanente y solo se resuelve a la muerte del personaje o, en todo
caso, con la llegada a una situacion limite, como sucede en el caso de Apolinaria??.

En el caso concreto que nos ocupa, el momento del travestismo de Eufrdsine
se produce exactamente entre los folios donde aparece la representacion de la santa.
Sin embargo, no hay relacién entre la caracterizacion de esta como Esmeraldo en
152r y como Eufrdsine en 152v. En cuanto al contenido de la historia de ambos folios,
se corresponde con los capitulos 8-10 segun la edicién de Boucherie.

La leyenda discurre del siguiente modo. El principio de la Vita relata los insignes
origenes de la joven, en el seno de una reputada y acaudalada familia, tras el
matrimonio del alejandrino Pafnucio con una anénima mujer de idéntica clase social.
Sin embargo, ella era estéril, motivo que, en lugar de separarlos, los unié en su
empresa de aceptar los rigores religiosos en forma de ayunas, rezos y suplicas, y de
entregar buena parte de sus riquezas a los centros religiosos y a los necesitados. En
uno de estos viajes, Pafnucio entré en contacto con un innominado monasterio
masculino de Escete con el que la familia traba una estrecha relacién (c. 123). En una
de las conversaciones con el abad, Pafnucio le plantea su deseo de tener
descendencia, lo que les es concedido por Dios, atendiendo a sus suplicas y ruegos.
Eufrdsine, bautizada con ese nombre a los seis afios, es definida como “agradable a
Dios, lozana a la vista y con una figura muy bella” (c. 2) (aoTia T® Oe® kai wpaiqa Ti
6w Kai KaAfj 1o €idn opodpa). Su suerte, sin embargo, comenzd a torcerse cuando la
joven contaba doce anos, pues fallecié su madre y Pafnucio tuvo que encargarse en
exclusiva de la formacion de la joven. A partir de este momento, la Vita sefiala dos
elementos que configuran al personaje: por un lado, “su inteligencia y amor por el
conocimiento” (ppovAcews auTAg kai gpiAopabeiag) y, por otro, “la hermosura, bien
brotada de la forma de su cuerpo y el florecimiento de su belleza” (f €0 QUEIC TAG
dlanAaoew¢g To0 owpaTtog auTAG eunpeneia kai i wpaiwtng 1ol KAAAoug), que
despertaba el deseo de los hombres, lo que hizo entender al padre que la voluntad
de Dios era entregarla a uno de los tantos ricos pretendientes que la anhelaban,
llegando hasta la tradicion de las arras (c. 3). Contando ya Eufrdsine dieciocho afios,
acompafid al cenobio a su padre, quien queria que la bendijeran antes del
matrimonio. Sin embargo, la estancia de tres dias con los monjes maravilla a la
muchacha, que afirma: “qué dichosos son esos hombres, porque con ese estilo de

22 Esta, en efecto, se ve obligada a certificar su naturaleza femenina, mostrando incluso sus
pechos, ante su padre el emperador. Su propia hermana, poseida por el demonio, segun el
hagiégrafo, le habia acusado de haberla dejado embarazada durante su estancia en el
monasterio de Escete, donde Apolinaria, bajo el nombre de Doroteo, llevaba vida monastica.
Se trata de una escena de reconocimiento (avayvwpioig), al mas puro estilo de la tradicion
literaria clasica, que, ademas, con esas connotaciones escatoldgicas tan evidentes, es
reutilizada en otros textos hagiograficos donde aparecen perfiles de santidad en los confines
de lo exagerado o, incluso, lo grotesco: CONSTANTINOU, Stavroula (2014): pp. 343-362.

23 Se sigue la distribucion en capitulos de la edicion de BoucHERIE, Anatole (1883).
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vivir son incluso semejantes a angeles (icayyeAol) y, después de su retiro aqui,
disfrutan de la vida eterna”. Con esta ansia, Eufrésine abandona con Pafnucio el
cenobio y regresa a la ciudad (c. 4).

A continuacién, la visita de un monje, mientras Pafnucio esta ausente, es el
resorte para que la joven cumpla sus deseos. De este modo, tras preguntarle sobre
como seguia el cenobio de todas las maneras posibles (c. 5), se confiesa: “Yo deseaba
participar de esa energia y vivir seguin ese tipo de vida, pero me da miedo mi padre,
puesto que quiere entregarme a un hombre con las vanidades de esa vida”. El
visitante se pone de su lado y traza el plan: Eufrdsine tendra que cortarse el pelo a
escondidas, mientras su padre esté en el cenobio, y abrazar la vida ascética con la
ayuda de un monje de la Iglesia de Teodosio (c. 6):

n &¢ akouoaca TodTOo ndvu NAOEWG £0xev: Kkai Aéyelr Kkai TiG PE EXEI
koupeloal; ouk rfBelov yap UNO KoOMIkOU KoupeuoBfijval, OTI MoTa ou
PIAGTTOUOI. Aéyel alTh 6 Povaxog: idou, TOV naTépa oou £ndpal €xw €v T®
pgovaoTnpiw, Kai nolel ékel TPeic fi Téooapag nuépacg, kai @épe olv éva
Hovaxov, Kai auTtog wg BEAEIG OuVEPXETQI TOl.

“Al escuchar esto, sintié un profundo placer y preguntd: ¢éY quién me va
a cortar el pelo?, porque no queria yo que me lo cortara un seglar, dado
que no cumplen con la fe”. Responde el monje: «Mira. Puedo hacer que tu
padre se deje llevar al monasterio y que pase alli tres o cuatro dias.
Consigue entonces a un monje y él te acompanara como deseas»”.

Resulta interesante observar el interés que el autor anénimo da al momento
del corte de pelo. Mas alla de la pura oportunidad que este acto supone para que la
protagonista cumpla sus deseos, es necesario apuntar que, en este contexto, el corte
de pelo mantiene clara relacion con el ritual de la tonsura, mediante el que el
individuo renunciaba simbdlicamente a la vida laica para acogerse a la monacal.
Ademas, es destacable que ya desde el concilio de Gangra (ca. 360-362) se establecio
que debia ser condenada la mujer que adoptara el aspecto de hombre para entrar en
comunidades monasticas masculinas?*. Por otra parte, constituye un importante
motivo literario asociado a santas cristianas desde que apareciera por primera vez
en la historia de Tecla, uno de los ejemplos de santidad femenina mas conocidos y
seguidos en la hagiografia tardo-antigua en el cristianismo oriental.

A pesar de estos peligros, el plan es ejecutado por Eufrésine. Asi, justo a la
llegada de Pafnucio, un enviado del monasterio le informa de que le ha vuelto a
Ilamar el abad para que disfrute de una nueva estancia en el monasterio. De este
modo, el padre vuelve a subirse a un esquife y se marcha. Ese momento es
aprovechado por Eufrésine para enviar al lugar indicado a una sirvienta, que le trae
a un monje anciano que viajaba desde Escete vendiendo sus artesanias?®. Llegado
éste, le pone en antecedentes, explicandole su plan: “no quiero ensuciarme con el
pecado o mancha (upiavBival év TG MIGOPW) y tampoco quiero que mi padre me
repudie” (c. 7). El viejo artesano, basandose en Lc 14,33, la apoya, le da unos
consejos sobre a donde dirigirse (c. 8) y cumple:

24 SCHAFER-ALTHAUS, Sarah (2016): p.115.

25 Sobre la importancia y simbologia del agente que realiza el acto de cortar el pelo, SCHAFER-
ALTHAUS, Sarah (2016): p. 116-117.
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Kai avaoTag 0 yépwv Kai noifoag euxnVv €KoUpeuoev auTnv Kai didwaoiv
auTh TO Gylov oxfAua2®, kai éneugapevog alTh €inev: 6 OdC 6 OWOAC NAVTAG
TOUC ayioug auTod, auTog oe d1a@UAGEEl and Tod novnpol. Kai TalTa sintv
¢EAABev TOO oikou 6 yépwv.

A continuacién, el anciano se levanté y entond un rezo; le corté el pelo
y le entregd una vestimenta. Entond esta suplica: «Dios que salva a todos
sus santos, El te protegera del mal». Al concluir, el anciano salié de la casa.

El relato no aporta detalles mas profundos que puedan servirnos para la
identificacion de las imagenes con la protagonista del relato en esta escena. El corte
de pelo y cambiarse el vestido por el monacal proveen a la santa de un cierto
beneficio practico para proteger su virginidad; aunque resulta una independencia
simbdlica, s6lo un primer paso a la santidad mediante la ruptura de las cadenas que
le unen a la vida laica, ya que, como veremos, la belleza de Eufrdsine es causa de
sufrimientos aun travestida?’.

Siguiendo con el relato, tras su partida, Eufrésine reflexiona y decide ingresar
en un monasterio masculino para que su padre no pueda encontrarla, de modo que
se dirige al cenobio que conocia, portando cincuenta monedas y presentandose como
“un eunuco del palacio” de Teodosio, givoixoc and Tou naAartiou?®, Una vez alli, se
reune con el abad al que le cuenta su nueva historia: ella, con su nuevo nombre de
Esmeraldo??, naci6 en el palacio real y buscaba una tranquilidad que no le
proporcionaba la vida seglar, por lo que quiere entrar en la comunidad; aceptara a
cambio cualquier tarea que se le encomiende y dara en pago las monedas que porta
- “incluso otras tantas mas si se le admite” (c. 9). El abad le da la bienvenida, pero,
puesto que todavia era muy joven, le asigna a Agapio para que le dirija (c. 10). La
vida, no obstante, no es sencilla en el cenobio, puesto que la belleza de Esmeraldo,
ahora masculina, despertaba también el deseo del resto de residentes (c. 11):

év T® EpxecBal auTov €ig TNV ékkAnaoiav kai év T® apioTnTnpiw, NoAAoUG
0 d1GBOoAOG £TOEEUEY €i¢ TO KAAAOG auTol, WOTE kKaTtayoyyulelv Tod nyoupévou
Cuando se dirigia a alguna iglesia, en el refectorio, el diablo disparaba

a muchos de los residentes a través de su hermosura, hasta el punto de
llegar los murmullos al director3°.

26 To0 povaxoU BoucHEeRIE, Anatole (1883).
27 DELCOURT, Marie (1961): pp. 90-91; ScHAFER-ALTHAUS, Sarah (2016): p. 108.

28 LuBINSKY, Crystal Lynn (2012): p. 103: “They (scil. Matrona y Eufrosina), as men, will be
considered eunuchs because they are fair and soft”. SCHAFER-ALTHAUS, Sarah (2016): p. 115-
116, prefiere, sin embargo, entender que la calificacion de eunuco supone la superacién de
ambas categorias sexuales humanas, la adquisicion de la androginia - “an in-between state of
being” (158) —; sobre la virtud de cambio de género femenino para estar mas cerca de la
salvacién y su simbologia en el contexto de los Padres de la Iglesia, 156-157.

29 Los nombres parlantes son también claves para seguir el desarrollo de la Vita. Asi, Eufrosine,
“alegria o regocijo”, cambia su nombre por el de una piedra preciosa al igual que santa Pelagia,
Esmaragdo, o esmeraldo, LuBINsky, Crystal Lynn (2012): 192; es sugerente el apunte de
ScHAFER-ALTHAUS, Sarah (2016): p. 108, donde se explica que la esmeralda se asocia al signo
zodiacal de Virgo, representado a su vez de manera tradicional con el cabello rubio, como en
las iméagenes que atendemos.

30 Sirve asi la historia de la santa, en manos del anénimo hagidgrafo, para aliviar las ansiedades
del potencial lector monje masculino; SCHAFER-ALTHAUS, Sarah (2016): p. 161-162.
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Esto ocasiona que la protagonista sea retirada a una celda, donde sigue
demostrando su diligencia mediante ayunos, vigilias, rezos, durmiendo en el suelo,
lecturas y salmodias (c. 12).

Entretanto, Pafnucio regresé a casa y descubrié que no estaba Eufrosina.
Primero, preguntd a los siervos, pero, ante la falta de respuesta, sospecho que alguno
de los pretendientes la habia raptado al saber que no era el elegido para desposarla.
No obstante, las familias se relinen con él y le apoyan en una busqueda infructuosa
(c. 12). Desesperado, se dirige al cenobio y ruega al abad que los monjes ayunen y
recen durante siete dias para que se encuentre a su hija, pero, segun le confirma el
director, su desaparicion debe ser designio divino a Pafnucio (c. 13). Pasado el
tiempo, Pafnucio regreso y el abad le puso como compafiero de conversaciones a uno
de los monjes mas egregios, Esmeraldo, pero no reconocié en él a su hija (c. 14):

Ol TO KGAAOG auTig papavBival Uno TAg ayav éykpaTeiag kai apaTou
XaHeuviag. T 0& KOUKOUAAIW KATEKAAUNTEV £€AQUTAG TO NPOCwWIoV, iva Jun
d1d TIVOG ouaanou avayvwpioBi auTh.

«Dado que su belleza se habia marchitado a causa de la rigurosa
continencia y de las numerosas noches durmiendo en el suelo. Ademas,
tenia tapado el rostro con la cogulla, para que no se la reconociera por
sefial alguna.»

Pafnucio, no obstante, se enriquece en el encuentro con Esmeraldo. Cuando
éste contaba treinta y ocho afios enfermd, justo en un momento en el que su padre
regresé al cenobio. Ambos tienen un nuevo encuentro, en el que el padre explica la
razon de sus pesares: la pérdida de Eufrésine. Esmeraldo le pide que no se aflija,
pues su pérdida no es mas que la justa recompensa por la felicidad que disfrutd a su
llegada y le pide que le acompafie durante sus Ultimos dias. Cuando ya estaba a
punto de morir, por fin, Esmeraldo / Eufrdsine resuelve el caso mediante el
reconocimiento. Ademas, le pide que cuide de sus restos, que sélo él debe tocar y
dejarlos en el cenobio, donde se le habia prometido construir un espacio (c. 17).

Los lamentos de Pafnucio, asi como su desmayo ante el portento vivido ocupan
el c. 18, a cuya estupefaccion se suma el abad. Olvidando su peticion, no sélo el abad
se abraza a su rostro, sino también un grupo de monjes que transportaron sus
reliquias y “se saciaron al levantarla” (c. 19). Las capacidades milagrosas del cuerpo
de la santa son atendidas en el c. 20, donde se apunta que los tuertos que tocaban
su cuerpo recobraban la vista, junto a otros muchos necesitados. Concluye el texto
con el final de Pafnucio, quien entregd todas las riquezas y acabd recluyéndose en el
cenobio, en la celda que habitod su hija, hasta que le llegé el final de sus dias (c. 21).

Conclusiones

El andlisis del texto, a pesar de los detalles y peripecias adicionales, aclara y
verbaliza las imagenes que antes comentdbamos. El motivo principal de la Vida de
Eufrésine es la transformacion de la santa en vardn para cumplir con sus deseos. El
artista, en efecto, debid inspirarse en la leyenda escrita y, de un modo artistico,
plasmo su lectura mediante dos imagenes en paralelo, una para el momento en que
Eufrdsine vestia ropajes femeninos y la segunda durante su época como Esmeraldo.
De hecho, incluso podria apuntarse que la escena con su padre del c. 14 pudo ser la
que definitivamente sirviera de motivo literario al anénimo autor, aunque no se
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descarta una cierta libertad conservando, eso si, el motivo esencial de la vida de la
santa que mayor popularidad merecio.

Sea como fuere, el miniaturista parece jugar de manera consciente con esa
ambigliedad de género que se observa a lo largo de toda la obra, con esa
representacion casi idéntica de las dos caras de la santa, como la joven Eufrdsine y
el eunuco Esmeraldo. De esta manera se aparta en cierta medida de las
representaciones tradicionales de las santas travestidas como monjes y se juega con
la ambigliedad del personaje representando ambas figuras sin apenas diferencias. Se
trata de unas imagenes de una gran importancia a pesar de su reducido tamano, ya
gue, en realidad, podrian ser unas de las mas antiguas representaciones de santa
Eufrosine, ademas con esa dualidad que caracteriza su historia.
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